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নবেদন 


অসমীয়া সাহিত্য সম্বন্ধে জ্ঞাতব্য ও বস্তব্য এত বিষয় আছে এবং সে সাহত্য 
এত 'বিশাল যে সামান্য পুস্তকায় তাহার যথোপযুক্ত আলোচনা সম্ভব নয়। তাহা 
ছাড়া নানা পাথর পাঠ কাল ও অর্থ লরইয়াও' মতান্তর আছে। আম নিজে 
অসমীয়াভাষী বা বিশেষজ্ঞ পণ্ডিত নই। সাধারণ রসাঁপপাস মানুষ হিসাবে অসমীয়া 
সাহিত্য পাঁড়য়াছি, তাহার রসগ্রহণ করিয়া আনন্দ পাইয়াছি, তাহার ইতিহাস 
আলোচনা কাঁরয়া মুগ্ধ হইয়াছ-_অনাধকারীর পক্ষে ইহাই যথেষ্ট লাত। আমার 
মধুকরী মন পাঁচ জনের দরজা হইতেই মদষ্টাভক্ষা সংগ্রহ কাঁরয়াছে। হয়তো নূতন 
কিছু বাঁল নাই, বলবার ক্ষমতা নাই। শুধু সম্রদ্ধ "চিত্তে সংগ্রহ করিয়াছি, সন্ধান 
দিয়াছি। প্রতিবেশী সাহিত্যের আলোচনা যেন আমাদের খাস্রান্ড রাসেল কাঁথত সেই 
স্তরেই লইয়া যায়, যেখানে 10655600106 01 190900157 5/1018 210 10700095110 
08109010ঠ ০0 55107905200. 10000017] 0170073091)0113”ই সাহত্য- 
পাঠের লাভ হয়। 


যাহারা আমাকে এইসব আলোচনায় উৎসাহ দেন তাঁহাদের মধ্যে রাজাপাল 
শ্রীযৃত্ত শ্রীপ্রকাশ, শ্রীযুন্ত জয়রামদাস দৌলতরাম, সপ্রাসদ্ধ এতিহাঁসক ডন্র 
মার ভুইঞ্া ও 'দল্লর শ্রীযুস্ত বিনয়ভূষণ ঘোযকে আমার আন্তরিক ধন্যবাদ 


শ্রদ্ধাভাজন শ্রীযুত্ত প্রয়রঞ্জন সেন মহাশয়ই প্রথমে আমাকে অসমীয়া সাহত্য 
সম্বন্ধে কিছু লাখবার জন্য শুধু প্রেরণা নয়, নানা পুস্তক ও উপদেশ দয়া সাহায্য 


করিয়াছেন। তাঁহাকে বিশেষ কাঁরয়া আমার সম্রদ্ধ নমস্কার ও ধন্যবাদ জানাই। 


[বশবভারতী গ্রল্থনাবভাগের করৃপক্ষকেও আমাকে এই সুযোগদানের জন্য 
আন্তারক ধন্যবাদ দিতোছি। যুগে যুগে দেশে দেশে নবজাগৃতির ছন্দে কবিগুরুর 


আদর্শ ব্যাপ্ত হোক 
যত্রব*বং ভবতোকনীড়মূ 


শীস্যধাংশযমোহন বন্দ্যোপাধ্যায় 


সূচী 
অসমশয়া সংস্কাতির রূপ 
অসমীয়া সাহিত্যের শৈশব ও কৈশোর 
প্রাকৃবৈষবী কিন্দলখ"” ষুগ্গ 
শ্রীমন্ত শঙ্করদেব ও পরবতাঁগণ 
বুরঞ্জশ সাহত্য 
বর্তমান যুগ ও ভাঁবষ্যতের ইত্গত 
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১. অসমীয়া সংস্কাীতির রূপ 


খগ্বেদের খাঁষ বাঁললেন__অজনয়ৎ সূর্যং শবদদগা, অন্তানাহাং বয়ুনানি সাধ্য 
ইন্দ্র জন্ম দিলেন সূর্যের, ফিরিয়া পাইলেন জ্যোতির সমষ্টি রান্নির মধ্য হইতে 
দিনের প্রকাশ ঘটাইয়া। সংস্কৃতির একাঁট মূল সূত্র এই তথ্যের মধ্যে 'নাহত। 
ঘাতপ্রাতঘাতের মধ্যে, দানপ্রদানের মধ্যে, সংস্কারের পুনরাবর্তনে ও ীববর্তনে 
জীবনের রূপান্তর ঘটে_বৃপং রূপং প্রাতিরূপো বভুব। সেই রূপান্তরের পথ 
বাহয়া সাহত্য ও শল্পের মাধ্যমে জাতীয় সত্তা শুধু প্রকাশিত নয়, 'বিকশিতও 
হয়। প্রাণশান্ত সৃম্টশীল- সাম্টর পথ সে [নিজেই খংঁজয়া লইয়া নিতাসমূ্ধ ও 
রূপান্তারত হইয়া উঠে। ব্যন্টর জীবনে যে ক্রমবর্ধমান ও ক্রমসণ্যয়ী নিয়ম, 
সর্মাম্টর জীবনেও সেই চিরল্তনী প্রাণলীলার প্রকাশ। যুগে যগে দেশে দেশে 
সাঁহত্য সেই চলমান জীবনধারার রসমূর্তি প্রকাশ কারয়া সার্থক হইতেছে। চালু 
সমাজ ও গাঁতশীল্‌ মানবাঁচক্তের সাঁহত সমতা রাখিয়া যে সাহাতিক রস রচনা 
হয়, তাহাই জাতির জীবনে তার স্পর্শ রাঁখয়া যায়। হঠাৎ যেন একদিন 'নররের 
স্বপ্নভঙ্গ হয়, যাঁদও তার প্রস্ততি বহাদনের। দুকূল প্লাবিয়া সেই মননন্তরোত 
চলে। 

সাঁহতোর ইতিহাসকেও তাই বলা চলে চলমান জীবনধারার 'বাভিন্নমুখশ 
প্রকাশের কাহিনী। সাহত্য শুধু বাহরত্গের নষ, অন্তরপ্নঙ্গেরও, অন্তদ্বন্দ্েরও। 
ভাবে, ভাষায়, ইঙ্গিতে, ভঙ্গীতে গদ্যে পদে) কাহনী যখন রসোত্রীর্ণ হয় তখনই 
তাকে আমরা সাঁহত্যের পদমর্যাদা দিই। সাহিত্য বা ইতিহাস শুধু অতাঁতের 
কঙ্কাল নয়। প্রকৃত সাংস্কাীতিক এতহাসক জীবনকে উপলাব্ধ করেন তার 
সমগ্রতার মধ্যে। শল্পে, রাস্ট্রগন্নে, কর্মপ্রচেম্টায়, ধর্মসংঘটনে যেমন তার গ্রকাশ, 
তেমাঁন বিকাশ 'লাখতভাবে-_ভাষায়, কাব্যে, গল্পে, কাঁহনীতে, নাটকে, উপাখ্যানে। 
শুধু ভাম্রশাসন, শলালিপি, শাসক সম্প্রদায়ের কাহনী, সাল, অন্দ জীবনের 
গতিশীল রসের সম্যক পরিচয় দেয় না, সেইজনা যুগে যুগে রসসমুদ্রে লীন 
সেই সত্যকে কল্পনার রঙে প্রাতফলিত কারয়া দেখানো হয়। প্রাচীন ইজি্টের 
সম্রাটকাঁব ইখনাটোন হইতে আঁজকার 'দনের কাঁবসমাট রবীন্দ্রনাথ পর্যন্ত এই 
রসানূভূতপ্রবণতাতেই সাহিত্যের সৃষ্ট কাঁরয়াছেন। যে কোনো যুগের সত্যকার 
সাহতাকে খংাঁজয়া পাইতে হইলে সাঁহত্যের এীতিহাঁসককে ডুব দিতে হইবে 
গভশরে। যান যে যুগের বা জাঁতর রসসূন্টির কাহনশ 'লাঁপবদ্ধ কাঁরবেন তানি 
সেই যুগের মনাটকে খঁজিয়া বাহর কাঁরবেন। শ্রষ্টার পাশে তিন দুষ্টা। তাঁকে 
অনুসন্ধান করিতে হইবে সেই যুগের ধ্যানময়, রসময়, ভাবময় মনাটকে-__তার 
অখণ্ড সন্তাকেযে মন নড়ে, যে মন গড়ে, সৃষ্টি করে, দৃমন্ট দেয়, যে মৃত্যুপ্জয় 
মন বাঁচিয়া থাকে ধারাবাঁহকতার মধ্যে, যার প্রকাশ শুধু 'কথার প্যাঁচে প্যাঁচে দাদার 
চৌপদশীতে নয়, নানা ভঙ্গীতে, রূপে ও রূপান্তরে। সাহত্যের ইতিহাস একটা 
জাতির প্রবহমান ভাবধারার ইতিহাস, সেটা শুধু একটা সমন্টিচেতনা বা কৌ'িলক 
চেতনা নয়, সহম্ত্র হৃদয়ের রম্য স্পন্দন। প্রাচীন সাহত্য শুধু অতাঁতের কাঁহনী 
নয়, বর্তমানের পটভৃম, ভাঁবধ্যতের ভিত্তিভাম_একটা অসমাস্ত ধারা। তাই 

সি 


হু অসমীয়া সাহত্য 


অনাগতাঁদনের রূপও উপ্ত ও প্রচ্ছন্ন আছে তার প্রাত পত্রে ও ছত্রে। সাহত্য 
মানুষের নিজেরই অন্তরতম পরিচয় এবং রবীন্দ্রনাথের ভাষায় “এই পাঁরিচয় সমস্ত 
জাতির জীবনযজ্ঞে জ্বালিয়ে তোলা আগ্নাশখার মতো। তারই থেকে জবলে তার 
ভাবীকালের পথের মশাল তার ভাবীকালের গৃহের দীপ।” ভারতের এই প্রাতান্তিক 
প্রদেশের চলো ইতিহাস ও কাঁম্টসংঘর্ষের বচার কাঁরলে দেখা যায় যে প্রাচীন আয- 
সভ্যতা এখানে আগন্তুক হইলেও আত্মপ্রাতা্ঠত। তাহার পূর্বে অবশ্য আস্ট্রক, 
ধনগ্রোবটু, কিরাত, বোডো, ভোটচীনরা আসিয়াছে। আলোহিত্য রহন্পুরের এপারে 
ওপারে নাগা, মকর, খাঁস, জয়ন্তীয়া প্রভৃতি পার্বতা জাতরা, প্রাগৃজ্যোতিষ কাম- 
রূপে আর্ধসভ্যতার প্রাচুর্য, পরে তল্ন্রমতের প্রতিষ্ঠা, বৌদ্ধধর্মের প্রভাব, শৈববাদ, 
শ্রীহট কাছাড়, মানপূর হেরম্বদেশে মগধগোঁড় সভাতার প্রসার, পরবতাঁকালে শান 
জাতির অহম "শাখার আঁভযান অসমীয়া সভ্যতা ও সংস্কৃতিকে এক 'বাঁচন্র র্‌পায়নে 
পাঁরণত কাঁরয়াছে। ভারতীয় সংস্কৃতির অন্তরতম প্রবণতা কাবির ভাষায় এইখানে 
সম্পূর্ণ ভাবে প্রযুজ্য, মহাভারতের বীজ এইখানে প্রচ্ছন্ন । মহামানবের সাগরতীরে 
সুদীর্ঘকালের ইতিহাসের মাঁণমেখলায় কত কথা ও কাহিনী, কত 'কিম্বদন্তী, কত গাথা 
যে গ্রাথত আছে তার ইয়ত্তা নাই। তার সাহিত্যিক বা এীতিহাসক মূল্য কতটুকু, 
নান্তর ওজনে সমালোচকের 'নারখে তাহার 'বচার হউক আপাতত নাই, কিন্তু 
মানবমনের চিরন্তন বেদনার ইতিহাসে, রসবেত্তার মর্মকোষেও তাহার একটা নিজস্ব 
মূল্য আছে, তাহা অস্বীকার কারবার উপায় নাই। নরক ভগদত্ত, বাণ উষ্ষা আঁনরুদ্ধ, 
অন চিন্াঙ্গদা, উলূপণী বদ্রুবাহন, ভণম 'হাড়িম্বা, শ্রীকৃষ্ণ রুকি্ণী সত্যভামা 
ভাস্করবর্মী, হউয়েনচাঙ, শশলভ্র মৎসোন্দ্রনাথ, আঁভনবগৃপ্ত, কামেশবর মহা- 
গৌরশীর উপাসকরা, শালস্তম্ভবংশীয় নৃপাতিগণ, কুচিয়া' জাঁতর আদ পুরুষ 
কুন্তী ও আদ জননশ মামা, ব্রা বি, আইগ্োসানী, তাম্ে*ববী, কমতাধিপতি 
প্‌থুরাজ, সাহিত্যের পৃজ্পোষক দৃলভনারায়ণ, মূলাগাভরু, হেড়ম্বপাঁত তাগ্রধবজ, 
জৈল্তাঁধপাঁত রামাঁসংহ, স্বর্গদেবগণ, বড়গোহহি বুঢাগোহাই, তামুলি ঝরববুয়া, 
লাচিত বড়ফুকন, নিত্যপাল, তুলারাম, রাজা শিবাসংহ, রানী ফুলেম্বরী, আম্বকা- 
দেবী কনকলতা, 'নরঞ্জনবাপন, সর্বোপাঁর মহাপুরুষ শ্রীমন্ত শঙ্কর দেব, মাধব দেব, 
দামোদর দেব, রামায়ণকার কন্দলশ ও তাঁদের শিষ্যগণ আসামের ইতিহাস, সাহিত্য 
ও মন জ্নঁড়য়া বাঁসয়া আছেন। 
এই প্রস্ঙ্গে “আহোম” ও “অসমীয়া, এই দুইটি শব্দের পার্থকোর কথা বলা 
যাইতে পারে। ১৮৪১ খীম্টাব্দে প্রকাঁশত 1২010118501) "এর 19850711206 
41009171501 44554772-এ দেখি; আসামকে বলা হইয়াছে অ সম, 81১০0191160 
বা 01011৮21160 1 স্যার এভডোয়ার্ড গেটও 19901255 অর্থে ইহাকে গ্রহণ 
কাঁরয়াছেন। তাইশাখার শানেরা ভ্রয়োদশ শতাব্দীতে ঘখন এই প্রদেশে আসে, তখন 
তাহাদের আ সাম, অ সম, আ চাম, অ হম বলা হইত। কোনো কোনো এ্রীতহাঁসক 
বলেন যে 'বিজেতারা দেশটিকে ণমউং ডুন চুনখাম' বা সোনার দেশ বলিয়া বর্ণনা 
কারত, 'িন্তু শান দেশ হইতে আগত বাঁলয়া তাহাদের আ সাম বা আ হম বলা 
হইত। তাহার পর শতাব্দীর পর শতাব্দী ধাঁরয়া ভাবে, ভাষায়, রন্তে কামর্পীয় 
আর্য সংস্কীতির বৈষ্ণব, শান্ত, শৈব, বৌদ্ধ বাদের সাহত ক্রমাগত সংামশ্রণের 
সূযোগ ঘটিয়াছল। ফলে 'িজেতারা পুরাদস্তুর 'হন্দুভাবাপন্ন হইয়া ভাহাদের 
রা ভাষা, সাহত্য ও সংস্কৃতি গ্রহণ কারয়াছল। অবশ্য বিজেতাদের বংশধরেরা, 
সংমশ্রণ সত্তেও তাহাদের ধনজস্ব ভাষা কিছুটা রক্ষা কাঁরতে চেষ্টা কাঁরয়া- 


অসমীয়া সংস্কৃতির রূপ ৩ 


ছিলেন এবং তাহারই বর্তমান রূপকে প্রাচীন আ হোম ভাষার সঙ্গে সংশ্লিষ্ট 
কারলে বিশেষ ভুল হইবে না। কন্তু এই প্রসঙ্গে উল্লেখযোগ্য যে, এই আহোম 
ভাষা বতমান বা প্রাচীন অসমীয়া ভাষা নয়। কছু সংমশ্রণ হইয়াছে যেমন 
বদরঞ্জীর ভাষায়, কিন্তু “অসমীয়া, বালতে প্রাচীন কামর্পীষ অর্ধমাগধীর 
অপভ্রংশকেই বুঝায়। কারণ এই শানজাতীয় অহমদের আসবার বহু পৃবেহি, 
অন্ততঃ সহস্রাধক বংসর পূর্বে আর্য সভ্যতা ও কৃষ্টি কামরূ্পে সুপ্রাতষ্ঠিত 
হইয়াছিল, এবং আর্য ভাব, ভাষা ও সংস্কাতি অনার্য আঁদবাসণ' ও আগন্তুকদের 
যথেষ্ট প্রভাবিত কাঁরয়াছল। আর্ধরা আসবার পূর্বে যে আস্ট্রক, নিগ্রোবটু, 
ভোটচানরা আসামে ছিল বা পরে আসয়াছিল ভাহারা দপণভাবে আহাকিত 
আজও হয় নাই একথা সত্য, ল্তু সমীকরণের চেষ্টা যে চলিতোছিল, 'বশেষ কাঁরয়া 
্রপূত্ন উপত্যকায়, সে 'বিষয়ে সন্দেহ নাই। অহমদের সম্বন্ধেও' এই প্রাকৃতিক 
নিয়মের ব্যত্যয় হয় নাই। অহম রাজা চুংখাপা ইন্দ্রং্শীয় স্বর্গদেবে পারণত 
হইলেন। ষোড়শ শতাব্দীর সূর্য দৈবজ্ঞ লাখত দরংরাজবংশাবলীতে আছে যে, 
অসম বলিতে এ বিজয়া শানেদেরই বৃঝাইত। সপ্তদশ শতাব্দীর দৈত্যারি 
ঠাকুরের শঙ্করচারতে শান বা আহোমদের নানাভাবে বর্ণনা করা হইয়াছে। কিছু 
পরে রচিত কামরূপ বূরঞ্জশীতে “আছাম' এই কথাঁট পাওয়া যায়। অসম বুরঞ্জীতে 
উদ্ধৃত (৯৬৬৩ খহৌম্টাব্দী। মীরজুমলা (মজুম খাঁ) ও অহমরাজের সাম্ধপন্রের 
যে বিবরণ আছে তাহার বর্ণনা এইরূপ : “লাখতং শ্রীজয়ধবজ 'সংহ রাজা 
আচাম. | 

এীতহাঁসকেরা সকলেই স্বীকার করেন যে, আসাম নামের উৎপাত্ত সম্বন্ধে 
এখনও কোনো সন্তোষজনক মীমাংসা হয় নাই। গ্রিয়ারদন ব্রহযদেশীয় শান কথার 
সঙ্গেই আসামকে জাঁড়ত কাঁরয়াছেন। ডক্টর প্রবোধচন্দ্র বাগচশ শানকে মনখমের শিলা 
লিপর িনশ্যামের সঙ্গে যূন্ত করেন। তাই ভাষায় চাম বাঁলতে পরাজয় বুঝাইত। 
আ চাম বাঁললে অপরাজেয় বুঝায়। আসামের সংপ্রাসদ্ধ এীতিহাঁসক ডাঃ বাণশকণ্ঠ 
কাকাঁত আসমের নামকরণকে 11700000 ৮৪5৪8 বলিয়া আভহিত করিয়াছেন। 
আমরা পরেই বলিয়াছ অসমীয়া ভাষা বাংলা ভাষার মতই মাগধা প্রাকৃতের 
অপভ্রংশ এবং বতর্মানে অসমীয়া সাঁহত্য বলিতে আমরা এঁ ভাষায় 'লাখত 
সাঁহত্যকেই বুঝি। অবশ্য অহম ভাষায় নিজস্ব কিছ; পথও পাওয়া গিয়াছে, 
বূরঞজীতেও ও অনাত্র তাহার নিদর্শনও আছে এবং ব্রহনপুত্র উপত্যকার 
পার্বত্যজাতিদেরও নিজ নিজ ভাষায় কিছু সাহিত্যিক প্রকাশ আছে। এবিষয়ে 


আসামের স্বাধশন নরপাতিদের শাসনছায়ায় এবং তাহার সামাজিক জীবনের 
স্বয়ংসম্পূর্ণতায় অসমীয়া ভাষা একাঁট স্বাধীন ভাষায় পাঁরণত হইয়াছল, যাঁদও 
তাহার অগোন্রা উত্তরবঙ্গীয় কথাভাষা ক্লমশঃই লিখিত ও সাহত্যিক বঙ্গ ভাষার 
বশ্যতা স্বীকার কারয়াছিল। 

মোটকথা, শান জাতির অহম শাখার লোকেদের আগমনের বহু পূর্বেই এখানে 
আস্ট্িক, নিগ্লোবট:, বোডো, 'তব্তীয় দ্রাবিড় মোজ্গলশয় এবং আর্ধেরা আঁসয়াছেন 
এবং আর্ষেরা সুগ্রাতষ্ঠিত 'ছিলেন। শুধু মগধ গৌড় হইতেই লোক আসে নাই, 
মিথিলা কনোৌঁজ কাশ্মীর গুর্জর দাঁক্ষণাত্য হইতে বৌদ্ধ শ্রমণ আঁসয়াছে, তান্রিক 
কাপালিক আসিয়াছে, সহজিয়ার দল, নাথসম্প্রদায়ীরা আঁসয়াছে। তাহার পরেও 


৪ অসমীয়া সাহত্য 


আসিয়াছে, নদীয়ার ভ্রাহন্ণবৈষবগুরুরা আঁসয়াছে। তাহারা ভারতীয় সংস্কাতির 
অন্তরতম সত্তাকে এইখানে প্রাতিষ্ঠত করিয়া কামরূপ প্রাগজ্যোতিষকে অহমদের ও 
আঁদবাসী ও অন্য আগন্তুকদের সংস্কৃতির সঙ্গে মিশাইয়া একটি স্বয়ংসম্পূর্ণ 
সংস্কীতির বীজ বপন করিয়া গিযাছে। এই প্রসঙ্গে আসাম পুরাতত্ত ও অনুসন্ধান 
1বভাগের কর্মকর্তা ডাঃ সূর্ধকূমার ভূইঞার দুই নম্বর বুলেটিন হইতে পিছু 
মন্তব্যের মর্মাথথ দিতোছি-_ 

আসামের কথ্যভাষা প্রায় এক শ কুঁড়াট। আস্ট্রক, ভোটচঈন, দ্রাবিড় ও আর্য- 
শাখার ভাষা। প্রত্যেকা্টই জীবন্ত। অনার্য 'বিজেতারা রুমশই 'বাঁজতদের সংস্কৃতির 
প্রভাবে আঁসয়াছিল এবং তাহারই ফলে একাঁট 'মশ্র সংস্কাঁতি ও সামাজিক ব্যবস্থা 
গাঁড়য়া উঠিয়াছিল, যাহাকে আর্য রক্ষণশীলতা ও অনার্য অগোঁড়ামীর মিশ্রণ বলা 
যাইতে পারে- আর্য ও অনার্য ধারা রন্তবাহকা দুই নাড়র কাজ কারতোঁছল।.. 
ফলে এইখানে নৃতন স্মৃতীবাঁধর উৎপাত্ত হইয়াছল, নৃতন জ্যোতীর্বদ্যা ও 
জ্ঞান, নূতন ধর্মসাহিত্য, যাঁদও ইহার গোড়ায ছিল বৌদ্ধ চিন্তার প্রভাব। 


২. অসমীয়া সাঁহত্যের শৈশব ও কৈশোর 


প্রাচীন অসমীয়া সাহত্যের কালাঁবভাগ বিচার কাঁরলে দেখা যায় যে কাল্কাতা 
'ি*বাঁবদ্যালয় হইতে প্রায় ভ্রিশ বংসর পূকে প্রকাশিত শ্রীযুন্ত হেমচন্দ্র গোস্বামী 
সম্পাঁদত “অসমীয়া সাহত্যের চানেক'তে যে 'বভাগ নির্দেশ করা হইয়াছিল তাহা 
আজও গ্রহণযোগ্য । এই বিভাগ অনুসারে অসমীয়া সাহত্যকে ছয়ট যুগে ভাগ 
করা যায়_ 

অসমীয়া সাহিত্যের প্রথমযূগ 'গীতিযূগণ আনূমানক সপ্তম শতাব্দী হইতে 
নবম শতাব্দী পযন্তি। এই সময়কার সাঁহত্য প্রায়ই আঁলাখত। ডাকের বচন, 
বহুগান, শিশুদের ঘুমপাড়ানী ছড়া, এই শিশুযুগের নিদর্শন । 

অসমীধা সাঁহতোর দ্বিতীয় যুগ 'মন্ত্র আরু ভনিতার যুগ'এই সময়েই 
গলাখত সাহত্যের জল্ম। ভ্রয়োদশ শতাব্দী পর্য্ত ইহার কাল 'নদেশ করা যায়। 

তৃতনয় যুগের আরম্ভ হইল রামায়ণ পুরাণ প্রভৃতির অনুবাদে- কাব হেমসরস্বতাঁ, 
মাধব কল্দলশ, পাীতাম্বর 'বজ প্রভাতি এই যুগের 'বাঁশম্ট সাহাঁত্যক। ইহাকে বলা 
হইয়াছে--প্রাকবৈষবাযুগ। 

মহাপুরুষ শঙগ্করদেবের আবিভীবের সঙ্গেসত্গে বৈষবী যুগের আরম্ভ । 
ইহাকে শুধু বৈষ্ণবীষূগ বাললে ঠিক পাঁরচয় দেওয়া হয় না, ইহা হইল নবজাগৃতির 
যুগ। 

তাহার পরেব যুগের নামকরণ হইয়াছে বিস্তারের যৃগ। এই যুগের সাহত্যের 
প্রধান লক্ষণ হইতৈছে গভীরতা কামযা গিয়া বস্তীত বৃদ্ধি। এই যুগই রাজা 
[শবাঁসংহ, রানী ফুলেশ্ব্রীর বু, মাওমোরয়া বিদ্রোহের যুগ, বমাঁদের সাঁহত 
যুদ্ধ, পতন্ন, গ্হবিবাদের যুগ। | 

'ব্রাটশ যুগের আরম্ভ হইতে বর্তমান যুগের আরম্ভ। এই যুগের সাহতে। 
ইংরেজী ও বাংলা সাহিতোর প্রভাব প্রচুর। 

এই যুগবিভাগকে মোটামুটি মানয়া লইলেও সুষ্ঠু ইতহাসসম্মত ও ভাষা- 
তত্বানুমোদিত বিভাগ অনযায়ী প্রথম ও দ্বিতীয় যন, ও ১তুর্থ ও পণ্চম যূগকে 


বলা কঠিন যে সেইগীল আঁদম যুগেরই রচনা। প্রধানতঃ এই সব'গণীতি কাবিতা 
লোকের মুখে মুখে শতাব্দশর পর ' শতাব্দী ধাঁরয়া চালয়া আসতেছে । সেইসঙ্গে 
সমসামায়ক ভাষার পারবর্তন ও পাঁরবর্ধন অবশাম্ভাবী। তবে এইগুলি অপেক্ষাকৃত 
পরের যুগের হইলেও প্রাচীন যুগের র্‌প বহন কাঁরয়া রা আসিয়াছে, সেইজনা 
এইগ্বলর সাহাত্যিক ধবচার আদম যুগেই নিয় করা হইয়াছে। 

রী মতে আসামে প্রথম সামাঁজক গোষ্ঠী গঠিত হয় আস্ট্রিকদের 
আগমনে ।  তাহারই উত্তরাধিকারী হিসাবে অনেকে খাসি, জয়ল্তণয়া ও মোরানদের 
দেখাইয়া দেন। মাতৃতন্তপ্রধান কীঁধগ্রামীণ সভ্যতা অস্ট্রকদের দান। মাদ্রাজের 
ডাঃ এরহেনফেলস দক্ষিণ ভাবতীয় মাতৃতান্তিক সভাতার সাঁহত আসামের খাঁসদের 
সাংস্কৃতিক এঁক্য আছে প্রমাণ কাঁরয়াছেন। ীবহুনাচ ও গান, বৃহৎ প্রস্তর স্তম্ভ 
(07629110105), প্রস্তর কুঠার প্রভৃতি যল্ল এক প্রাচীন মাতৃতল্ত্বাদের এীতিহোর 
পাঁরচায়ক। বিহ্নাচ প্রভাতি উৎসব (োহাগাঁবহু, কাতাবহ, মাঘাবহ) আসামের 
আতি জনাপ্রয় ও পুরাতন উৎসব। সংপাঁণ্ডত শ্রীষুন্ত রাজমোহননাথ তত্ভূষণ 
মহাশয় এই উৎসবগলকে আস্ট্রক যুগের স্মারক বাঁলয়া মনে করেন। খাঁসদের 
মধ্যে নধাুম নাচ আজও [বিশেষভাবে প্রচলিত। তাঁহার মতে গ্রামীণ ও কৃষি 
সভ্যতার অঞ্গ স্বর্প ভূমাতার শস্যদান মানবীয় মিলন, গভধারণ, জণ্মদান ইত্যাদি 
রূপকরূপে কম্পিত হইয়াছে। বৈশাখ মাসে বোহাগাবহ- উৎসবে মিলনেচ্ছ যুবক 
যুবতাঁরা উল্মূন্ত ক্ষেত্রে শস্যরোপণের পূর্কে কামোদ্দঈপক নতত্যগীতাঁদ করিত। 
মাতা বসূন্ধরাকে তাহারা শস্যদানের উপয-ন্তা কাঁরয়া তুলিত-অশোকবক্ষ রোপিত 
হইত। অম্বুবাচী ব। 'আমাঁতি' মাতার রজস্ধলা হইবার দিন এবং চাঁরাদন পরে 
শস্য বপনের দিন। কাতিবহ্‌ৃতে ভূমাতা শসাবতী হইয়াছেন, তাহাকে নানারপ 
মন্তপৃত কারয়া গভস্থ সেই শস্যসল্তানকে নিয়মিত সময়ে গ্রহণ করিতে হইবে। 
অগ্রহায়ণে শস্য উৎপাদন ও কর্তন শেষ হইলে পৌষের শেষে উত্তরায়ণের প্রথমে 
মাঘাবিহ--_মাতা প্রচুর শস্য দিয়াছেন-্দীয়তাং ভুজাতাং--আঁন সংযোগ দ্বারা তাঁহাকে 
সুস্থ ও সবল রাখা কর্তব্য। তাই দিকে দিকে বহ্নামৎংসবের ব্যবস্থা । কিন্তু 
খাবার কোনো কোনো পাণ্ডিত বলেন যে খগ্বেদেও আতা, মহাব্রত ও 'বিষবাহু 
প্রভীতি যজ্কের উল্লেখ আছে। এঁতরেয় ব্রাহনণে যন্্রকৃশ্ডের পাশেপাশে রাির তন 
যামে উপাসকরা সোমগান্র হাতে ঘ্ারতেছেন ও মন্ধপাঠ করিতেছেন ইহা দেখা 
যায় 

তুলসীর গোরে গোরে মৃগপাহ্‌ ঘুরে। 


ফালো বড় খর্বাকার কোঁকড়ানো চুল, নাক চ্যাপটা, ঠেঁটিপুরু, নিশ্োবটুর রক্ত 
আসামের নাগাদের মধ্যে কিছু কিছু রাহয়া গিয়াছে। নাংগা বলিতে স্বর্গ হইতে 
আগত বোঝায়। বশী, দা, শাঁখ, কাঁড়, চিত্রাবাচত্র শিরোভূষণ নাগাদের বৈশিষ্ট্য । 
আঙ্গামীরা হাতির দাঁতের কাজে সুপট;। না রাগের 
(০০110110) মানুষ। শকার ও কন্দমূল খ্ঁড়য়া জশীবিকা নির্বাহ কাঁরত। 
তাহাদের ভাষার কোনো চিহ্ন পাওয়া যায় নাই। প্রাগোতিহাসিক কালে তাহার পর 
আসামে প্রবেশ কারয়াছিল প্রটোঅস্ট্রেলয়েডরা। ইহারা ব্রহমপুন্ের গাঁত ধরিয়া 


৬ অসমীয়া সাহতা 


আসামে প্রবেশ করিয়াছিল। ইহারা পূর্ব হইতে আনিয়াছিল কি পশ্চিম হইতে, 
সে 1ববয়ে পাণ্ডিতদের উপরই বিচারের ভার রাহল। এক শাখা মোডটারেনশয়ান বা 
ভূমধাসাগরীয় এবং প্রটোসুমেরীয়ান সভ্যতার সাঁহত সংশ্লিষ্ট। আর একদল ব্রহম- 
দেশের মন্‌ বা তালৈত্গদের সমাগান্নীয়। আস্ট্রক গোম্ঠী ভাষার মধ্যে আসামে 
খাঁসয়াই প্রধান। আজও মূখে মুখে লৌকিক সাহিত্য 'হসাবে খাঁসয়া ভাষার 
প্রসার ও প্রচার আছে। কিন্তু আস্ট্রকভাষা ভারতের সবই আষাঁকরণের প্রভাবে 
পাঁড়য়াছল। তাহার পর আ'সয়াছিল দ্রাবিড়ভাষাভাষীরা-দীর্ঘকপাল ভূমধ্যসাগরায় 
ও হুস্বকপাল আমেনয়েডরা। মহেঞ্জড়ো ও সিন্ধু সভাতার ধারক ও বাহকরুপেই 
ইহারা ভারতবর্ষে সূপাঁরচিত। পরবতী্ষুগে ভোটচঈনরাও আসামে প্রবেশ 
করিয়াছিল। আসামের গারো, লৃশাই ও বোডো জাত এই গোল্ঠীভুন্ত। তাহাদের 
ভাষা ক্রমশই বাংলা ও অসমীয়ায় 'মাশিয়া যাইতেছে। সাহত্য নাই বাঁললেই হয়। 
মহাভারতে আমরা িবোপাসক কিরাত জাতির কথা পাঁড়য়াছি। ভারতীয় সাধনার 
ইতিহাসে ও তান্তিক উপাসনার বিকাশে 1শবশান্ত পজার স্থান কোথায়, সাহত্যের 
পরিচয়ে তার বিচার গৌণ। প্রাক-অহোম যৃগের কাছাঁড়, ঢুতিয়া, বারভূঞাই 
প্রভৃতি ঘোর শান্ত ছিলেন। কাছাঁড়র ব্রা বি, চতয়ার কেছাইখাতণর তামেম্বরী, আর 
বারভূইঞার আইগোসানী প্রাচীন মাতৃতন্াবাদ, শৈববাদ ও আধুনিক তন্মবাদের 
সঙ্গে 'মাঁশয়া এক সঙ্কর ধর্মের উৎপাত্ত কাঁবযাছিল। দেবী কামাখ্যার অভ্যুদয় ও 
এই সমীকরণের প্রকাশ। শ্রদ্ধেয় রাজমোহননাথের মতে ইনি আস্ট্রক ভূমাতা 
“কা মাই খা? । 
ইতিহাসের কথা ছাড়িয়া দয়া ভাষার দিক হইতে দোঁখলে অসমীয়া ভাবা 
বাংলা ভাষার মত প্রাচীন মৃণ্ডাকোল মনখমের ভোটব্রহয় নরগোম্ঠী(িকরাত)র 
ভাষা প্রভাবিত প্রান আর্ভাষার অপভ্রংশ ও জটিল সংশশ্রণ। মধ্যভারতীয় 
সংস্কৃত “উদীচাখন্ডে*র ভাষা এবং এই ভাষার সঙ্গে কিছ: পার্থক্য ছিল। পতর্জঠলও 
তাহা দেখাইয়া গগয়াছেন, যেমন ব-এর স্থানে ল-এর ব্যবহার। আচার্য লোৌভির্‌ 
মতে এই বৈশিষ্ট্য মুন্ডা মনখমের ভাষা-পরিবারের। একটি কথা মনে রাখা আবশ্যক 
যে, সগ্তম-অম্টম শতাব্দীতে সাঁহত্যে ভাষায় যে গৌডাগ-রশীতির কথা পাঁড়, যাহা 
ভামহ ও দণ্ডী স্মরণীয় কবিযা গয়াছেন,. যাহাকে বৈদভ রীতির বিদ্রোহ বাঁলযাই 
ধরা যাইতে পারে এবং যাহাকে বাণভট্র মানার আড়ম্বর (অক্ষরডম্বর) বাঁলয়া 
শ্লেষ করিয়াছেন তাহা কামর্পেও প্রচালত 'ছল। ভাস্করবর্মীর নিধানপুর তাম্র- 
শাসন সেই অলংকৃত রশীতর প্রথম পাঁরচয়। সমূদ্রগুপ্তের 'লাঁপতে কামর্প- 
বিজযের কথা আছে। কাঁলিদাসের রঘুর 1দাগ্বজয়েও কামর্‌পের নাম পাই। 
মহাভারতে নবক ও ভগদত্তের বিবরণ আছে। রুক্সিণী-হরণের কাহনন হিতে 
পাইলেও হাতহাসে পাইনা । গৃস্তদের সময়ে প্রযাশ্জ্যোতিযভূক্তি সম্মাটের শাসনাধীন 
একাঁট প্রদেশ। 'মাংস্যন্যায়মপোহতুং গোপাল যখন প্রকাতিপুঞ্জের অনুমোদনে 
সংহাসন আরোহণ কবেন তখন ও তাঁর পত্র ধর্মপালদেবের সময়ও কামরূপ গৌড়- 
সাম্রাজাভুন্ত বালয়াই মনে হয়। কাঁথত আছে যে, কুমারপালদেবের মল্্ বৈদ্যদেব 
কামব্প বিজয় কাঁরয়া সেখানে রাজা হইয়াছিলেন। কাব শরণের কবিতায় 

লক্ষণসেনদেবের কীতিবর্ণনায়ও কামবূপের উল্লেখ পাই-- 

ভ্রক্ষেপাদ্‌ গৌড়লক্ষরীং জয়াতি 

কোলমান্রাং কলিগ্গান্‌ 

ব্নয়তে কামরপাঁভমানং 


অসমীয়া সাহত্যের শৈশব ও কৈশোর ৭ 


মান্দাসরে বার্ণত রাজা যশোধর্মের সাম্াজাও কামর:প পর্যন্ত বিস্তৃত ছিল বাঁলযা 
মনে হয়। রাজ্যমতীর পিতা হর্ষদেব ভগদন্তবংশজাত বাঁলয়া খ্যাত এবং তাঁহার 
স্বামী লিচ্ছবী রাজ "দ্বিতীয় জয়দেব গৌড়, ওদড্র, কলিওগ, কোশলাখধিপাঁত 'ছলেন 
বাঁলয়া প্রকাশ। কুমারিলের তল্বার্তককে ৮০০' শত খুপস্টাব্দের গ্রল্থ বাঁলয়া 
পণ্ডিতগণ ধরেন। ইহার তৃতীয় পটলে তন্দাবদ্বেষক বর্জনীয় ব্যন্ত্রর বর্ণনায় 
কামরূপ ও কালঙ্গের নাম আছে। তন্ত্সারেও কামর্পের উল্লেখ আছে-_মূলাধারে 
কামর্পং আবার নবরত্ে*বরে কামগিযণলরে মিন্শনাতাত্মকের পূজা আছে। যেমন 
জালন্ধর পণঠের নায়কের নাম ষম্ঠীশনাথাত্বক। এই প্রসঙ্গে নাথ নামাঁট প্রাণধানযোগ্য। 

কাঁলকাপুরাণে বার্ণত আছে যে নরক 'বিদেহরাজ্যে প্রাতপালিত হইয়াণছলেন 
এবং প্র্যাগ্জ্যোতিষপুর জয় কাঁরয়া কিরাতরাজ ঘোটককে নিধন করেন। শ্রীষ্ল্ত 
পদ্মনাথ বিদ্যাবিনোদের মতে পণ্টম ও ষষ্ঠ শতাব্দীতে কামর্‌পে বহু ব্রাহ্মণ ও 
কায়স্থের বাস ছিল। কামরূপের এক একাঁট গ্রামে প্রায় দুইশত ব্রাহ্মণ বাস 
করিত। হিউয়েনচা৬ শতশত দেবমন্দির দেখযাঁছলেন এবং 'মাঁথলায় কাথত 
ভাষার সাহত কামরূপের ভাষার যথেস্ট সাদৃশ্য দেখয়াছলেন। নধানপুর তাম্র- 
শাসনে ভাস্করবর্মাকে প্রকৃষ্ট আর্ধধর্মের রক্ষক বলিয়া বর্ণনা করা হইয়াছে। 

হেমকোষে আসামকে বলা হইয়াছে কালিতা বা কুললুগ্তের দেশ। এইরূপ 
িম্বদন্তী আছে যে পনশুরাম যখন ক্ষত্রিয়ানধন যজ্ঞ আরম্ভ করেন তখন 
জামদাগনরোষ হইতে পারত্রাণ পাইবার জন। অনেক ক্ষত্রিয় নিজেদের কালিত বা 
কুললুস্ত বলিত। 

1হউয়েনচাঙএর ভ্রমণকাহনী, বাণভটুর হর্ষচারত, তৎকালশন শাসনমালা 
কামরূ্পাধিপাতি ভাস্করবর্মীর সম্বন্ধে বথেস্ট তথ্য সরবরাহ করে। ভাস্করবর্মা 
'শাশশেখরপ্রিয়পিনাকন'এর ভন্ত, অর্থাৎ শৈব 'ছিলেন বলিয়াই মনে হয়। 
বরাহর্পণ নারায়ণের কথাও তাঁর 'লাঁপতে পাওয়া যায়, এবং তান যে বৌদ্ধধর্মের 
প্রাতি অন্রাগ ছিলেন তাহারও প্রমাণ আছ্ে। হর্ষবর্ধনকে তিনি যেসমস্ত দুব্য 
উপহার 'িয়াছলেন তাহা হইতে তৎকালীন কামরপের একটা সুসংগত চন পাওয়া 
যায়_-হালালি 'সন্কের জামা, আত মোলায়েম চামড়া, একাঁটি মাঁণমাণিকাযখাঁচত ছন, 
আত সুন্দর বৃক্ষত্বকের উপর লীখত ও খোঁদিত পুস্তক, অগ্রু চন্দন মূগনাভি 

ও মসৃণ মাদুর, স্বর্ণীপঞ্জরে হংসামথুন। আত 'মাহ সূতা ও মুূগার পট 
বস্ঘ, পনস, নারকেল ও এক কলসী তরল গুড়। 

'বণ-বংশের ভাস্করবর্মাই সর্বাপেক্ষা প্রাসম্ধ নরপাঁত ছিলেন। বর্মণবংশ, 
ম্লেচ্ছবংশ, পালবংশ চতুর্থ শতাব্দী হইতে দ্বাদশ শতাব্দী পর্ন্তি কামর্পে রাজত্ব 
করেন এবং ইহারা সকলেই নরক ভগদত্ত হইতে অর্থাৎ অসুর বংশ হইতে উৎপাত্ত 
গণনা কারতেন। শালস্তম্ভ বংশের রাজারা কামেশ্বর মহাগৌরীর উপাসক ছিলেন। 
কামাখ্যা ও হাটকেশবরের মন্দির তাঁহারাই নির্মাণ করেন। এসব মান্দরে দেব- 
দাসীদের উৎসর্গ করা হইত! শঙ্করবিজয় গ্রন্থে বার্ণত হইয়াছে যে শঙ্করাচার্ধ 
কামরূপ আসলে অভিনবগস্ত তাঁহাকে তান্তিক আভচার ক্রিয়ার দ্বারা অসুস্থ কারতে 
চেষ্টা করিয়াছলেন। মশননাথ প্রভৃতি কাপালক 'সদ্ধদের কথাও কামরূপে শোনা 
যায়। সহাঁজয়া সাধনও প্রচালত ছিল বাঁলয়া মনে হয়। নধানপুর তাম্্শাসনের 
[তন শত বৎসর পরে ধপাল বর্মদেবের তাম্রশাসনে অর্ধনারীশ্বরের কল্পনা দেখি। 
তাঁর গলার একাঁদকে দোলে লীলাপদ্ম, অন্যদিকে উদ্যতফণা ফণস, তাঁর বরবপুর 
একাঁদক স্তনভারনগ্র আর একদিক ভস্মাচ্ছাদত, যিনি শৃন্গার ও রোদুরসের প্রতীঁক। 


৮ অসমীয়া সাহিতা 


এই যূগের সাহিত্য মৌখিক জনসাহিত্যেই পর্যবাঁসত 'ছিল। অবশ্য কিছু কিছু 
গান লোকপরম্পরায় গণত হইয়া আজকার যুগে নাময়া আসিয়াছে, যেমন-__ 


ও কাঁন সখী মার গল বগে বরত করে; 
লুইত ফেনা, মহ ফেনা, গছ নিপাত 
কপো কণা.. 


বা মাঁণকোরর ফুলকোঁরর গীত 
শঙ্কলদেব রজারে পুতেক মাঁণকোরর, 
কোলাতে খাতখুন নাই .. 


শঙ্করদেবের উল্লেখে অনেকে ইহাকে বৈষ্ণবীয় যুগের বাঁলয়াই মনে করেন। 

বৌদ্ধচর্যাপদ, ডাকের বচন প্রভৃতি অনেকে অসমীয়া ভাষার ও সাহত্যের পৃঝ- 
রূপ বলিয়া দাবী করেন। 

সরহপা, লুইপা, মীনপা, গোরক্ষপা, কানপা, 'তিল্লপা, তাল্িপা, কক্কুরী, 
ভুসূক্‌, ডোম্বী প্রভতি চৌরাশীী 'সিদ্ধাইদের বচনকে অসমীয়ার পূর্বরূপ বালব 
ণকনা এ বিষয়ে যথেষ্ট সন্দেহের কারণ আছে। লামা তারানাথের গ্রল্থ হইতে 
জানা যায় যে মগধগোড় দেশ হইতে 'িতাঁড়ত অনেক বৌদ্ধ সন্ন্যাসী পূবাণ্চলে 
কুকীদের রাজ্যে আশ্রয় গ্রহণ কবে। তাহারাই যে এদেশের ভাষা ও সাহত্যের 
কিয়দংশ সঙ্গে লইয়া আসে নাই তাহা কে বলিতে পারে ঃ তেঙ্গুর নামে তিব্বতনয় 
গ্রন্থে একট বচন পাওয়া যায় 


গঙ্গা যমুনার মাঝে যে বহই নাই 
তশহ চপ্ডঁলি মাতাঁঙ্গ 


গঙ্গা ও যমুনাব উল্লেখে মনে কারবার যথেম্ট সংগত কারণ আছে যে শোৌবসেনন 
অপত্রংশ ভাষার জন্ম কামরূপের বাহভশগে। সরহ্‌ ও কাহর দোহ। কা ডাকার্ণব 
শৌরসেনী অপন্রংশে রাচিত। এই শৌরসেনী আধুঁনক কালের বাংলা ও 
রে | লাপ হসাবে অসমীয়া ও লাংলার 'ভতর মোটেই প্রভেদ 
নাই। শুধু কৃটিলা রীতি। সম্াচারদেবের কোটালিপাডা তাম্রশাসন, সি 
টা লাঁপ ও বিজ্ঞয়সেনের দেওপাড়া প্রশস্ত বাংলা অক্ষরের প্রথম চিহৃ। আর্য 

মঞ্জু শ্রীম লকজে্পের মতে বঙ্গাসমতট হারকেল গৌড় ও পুণ্ড্রের লোকেরা “অসমর” 
ভাষাভাষী ॥ নরক ও ভগদত্ত অসুরবংশজাত। ইরানীয় “আহুরেগর সাহত কোনো 
সংস্কাতিগত সম্পর্ক বাংলা ও কামরপের ছিল কনা জানা নাই। 

গ্রয়াসন সংগৃহীত মাঁনকচন্দ্রের গান, ফয়জন্পাকৃত গোরক্ষবিজয়, শুকুর 
মামূদের গোপাচন্দ্রের গণিত. শ্যামাদাসের মীনচেতন, ভবানীদাসের ময়নামতীর গান, 
তৎকালগন নাথধর্মের জয়পতাকা বহন কাঁরয়া সাহিত্যে আভবান্ত। ডাঃ শহাদুল্লাহের 
মতে হিন্দী মারাঠীন, ওাঁড়য়া প্রভাতি ভাষায় নাথ-গীতিকা পাওয়া যায়। তব্বতীয় 
ভাষায়ও আছে। সেইজন্য অসমীয়াতেও নাথ-সাহিতা বিদামান্‌ থাকবে তাহা 
আশ্চর্য নয়। কিন্তু বাংলা লিপিতে গলাখিত সব নাথ-সাহত্যই অসমীয়া সাহত্যের 
অন্তভুন্ত, এবং ইহাই অজমীয়া সাহত্ের প্রাচীন রূপ, এই দাবী কতটা মুক্তি 
সংগত তাহার সম্বধ্ধে পন্দেহের অবকাশ আছে) বৃহত্তর কামরূপের সাংস্কৃতিক 
পারধির মধ্যে ময়মনাঁসংহ, রংপর ও উত্তরবঙ্গের অনেকটা যুক্ত ছিল এবং ভাব ও 


অসমীয়া সাহতোর শৈশব ও কৈশোর ৮৯৯ 


ভাষার দিক দিয়া একই মূল উৎস হইতে তাহারা রসপান কারত। অসমীয়া ও বাংলা 
ভাষার মধ্যে এঁক্য ও সাহত্যে বিষয়বস্তুর একতা প্রধানতঃ এই কারণে । অসমীয়া 
গঁতের নায়কও গোপীচন্দ্র_ 


মএনামাতর বিআও হইল মাঁণকচন্দ্রের ঘরে 
গসন্দরমাতর িআও হইল নিলমাঁণ রাজার ঘরে। 
মএনাক 'বআও কার পণ্াশ 'বিআও করে 
বুঢ়া দোখ মওনামাতির ব্যালগ কাঁর 'দিলে। 


অসমীয়া সাঁহত্যের আদম নিদর্শন গান, বচন, দোহাঁ, মল্ত ভিতাগ্‌লি। জন- 
সাধারণের মুখে মুখে এইগ্ল গণীত হইত এবং পরে ধু্লাপবদ্ধ হয়। ইহাতে তখনকার 
দিনের পাঁরবারক সামাজিক রীতিনীতি ধানের একটা সুন্দর চিত্র পাওয়া 
যায়। মান্ষের মনে সীমাবদ্ধ যে ভাবগ্ীল ঘোরাফেরা করে সেইগুবলর স্বচ্ছ সরল 
সহজ প্রকাশ এইসব গ্রাম্যকাবির প্রাচীন পদগুলিতে। 'ধাইনামে দেখি-_ 


আমাকে মইনা শব এ 
আমায় ময়না শুইবে, ৃ 


তামোল খাই মইনা সেলোঞ্গি লাগলে 
দোলা কাতি হৈ পবে। 


সেই যে গ্রাম্য কাঁবর ময়না, যে 'এাতয়াই গরু লই যাব এ' সে প্বিপ্রহরে ভাত খাইল, 
জল খাইল, শুইল, দোলার উপর কাত হইয়া পাঁড়ল-_এই যে সহজ” জীবনের সরল 
আভব্যান্ত সামান্য কথায় সেগুলি অপরুপ হইয়া উঠিয়াছে। 


লবা শুওবানাম'ঞ দোখ আবার সেই প্রাণের 'প্রয় ময়না__ 
ধেনু চার মইনা মোর গুচাইলেক আঁত 
বদ পাই জিলিকিছে মুকুতার দাঁত। 
দৈ থৈছো দুগ্ধ থৈছো থৈছো আরু লারু 
শুবর শয্যা পাঁর থৈছো তাতে থৈছো গারু॥ 


মৃুকুতার মত দন্তপাটি চিরকালই রাসিক সাঁহতোর মনোরঞ্জন করিয়াছে। দাঁধ 
পৃগ্ধ লাড়ু তাহার ভোজনাবলাসকে পরিতৃ্ত করিয়াছে। শুইবার শয্যা তাহার 
আরামকে ঘনীভূত ছ। 


১০ . অসমীয়া সাহত্য 


গোলাপফুলের সঙ্গে আমার ময়না তুলনীয়, গোলাপফুলের মতই সে দোখভে 
ভালো। 
ধূলে ধুলে ধূলা লাগ পরে, 
ধূলা লাগল গাটি 
আইকন হল কাত 


গায়ে ধুলা লেগে আমার ময়না ধূসর হইয়া উঠিয়াছে। খাদ্য কি--প্রয় খাদ্য 
হইতেছে নোনামাছ ও ভাত-_ 
চৈ চৈ এ চৈ পোবালী 
লোনে মাছ ভাতখাই ক কৈ 1খনালি 


নৃতা তাহাদের আত 'প্রয়-_ 


নাচ বাই জেতুকী এ 
ভার মেলি মোল নাচ 


'গরখীয়া নামে দোখ কাব তার প্রিয়াকে বাঁলতেছেন-_ 


ধানো খামো, চাউলো খামো, 
তোক 'বয়া করাই ঘর লৈ যাম 


শুধু ধান খাব, চাউল খাব নয়, ববাহ কাঁরয়া ঘরে লইয়া যাইব। 


তেল ও ফুল সংগ্রহ হইবে আর বাসবার জন্য বড় িপড়ও তাতে বাঁসয়া বাঁসয়া 
রথ দেখা যাইবে 


আনা কাঁটি জাল দিম 
বড় 'িড়া পার "দিম 
তাতে বাহ বাহ রদ দে 


চন্দ্রাবন্রশীর উপাখ্যান আত মনোরম। চন্দ্রাবলশী ধনী বাঁণকের কন্যা, অর্থ ও 
এশ্বর্ষের মধ্যে লালতা। কিন্তু বিধাতার বিধানে তাহার কপালে 'লাখত 'ছল যে, 
তাহার স্বামী হইবে এক আত সাধারণ গ্রাম্ঘুবক। কাথয়া নামে এক দরিদ্রু হুবক 
চন্দ্রাবলীকে দেখিয়া তাহার প্রেমে পড়ে এবং তাহাকে জানায় চন্দ্রাবতীর ইহাই 
ললাটালাপ। চন্দ্রাবলী তাহার স্পধধা দেখিয়া তাহাকে কঙ্কণ ছ্যীড়য়া মারে। 
কিন্তু মনে মনে সে শাঁঙ্কত হয় যে সত্যই যাঁদ ইহা বিধাতার ইচ্ছা হয় তাহা হইলে 
দৈবকে সে প্রীতরোধ কারবে কিসে । সেই জন্য লোকচক্ষুর অন্তরালে অতি নির্জনে 
সে বসবাস আরম্ভ করে। কাঁথয়াও সংসার ত্যাগ করিয়া চলিয়া যায়। বহুবর্ষ 
পরে ঘুরতে ঘুরিতে একাঁদন সেই যুবক না জানিয়া চন্দ্রাবলীর প্রাসাদে আঁসয়া 
উপাস্থত হয়। চন্দ্রাবলী প্রথমে তাহাকে চিনিতে পারে না, কিন্তু পরে ললাটে 


অসমশয়া সাহতোর শৈশব ও কৈশোর ১৯ 


কঙ্কণাঘাতের চিহ্ন দোঁখয়া ইহাই নিজের ললাটালাপ ও নিয়াতর খেলা ব্যাবয়া 
আত্মপাঁরচয় দেয় ও আত্মসমর্পণ করে। তারপর 

ঘাষবাকা দিলা আন গন্ধপৃশ্পতেল 

গাধুবাকা দলা আন উত্তম গঙ্গার জল। 

বসবাকা "দলা আন গামেরির "পড়া 

ভোজনাত দলা আন মালভোগ ধানের চিড়া ॥ 


খাইয়া দাইয়া আতাঁথ বাপু শয়ন কারিল। 


গান্রমাজনের জন্য গন্ধপু্পতৈল, স্নানের জন্য উত্তম গঙ্গাজল, খাইবার জন্য 
উৎকৃষ্ট মালভোগ্ ধানের "চিড়া, সমজাবন্যাসের উচ্চস্তরেরই পাঁরচয় দেয়। 
গহনার তালিকায় দোঁখ, শুধু হার টার বা সাতসরী নয়, দেবতাদের অঙ্গের 
যেসব ভূষণ আছে তাহাও__ 
হার 1পন্ধে, টার পিন্ধে, পন্ধে সাতসরাী 
দেবাঙ্গভূষণ ন্ধে ইন্দ্রে দিছে আনি। 
আবার ফুলের সাজও আছে-_ 
সেউত পিন্ধিছে, মালতী 'পন্ধিছে, 
পন্ধিছে খাঁড়কা জাই 
সেউতীর এচাঁক, মালতীর এচাকি, 
আরু চম্পাকালর চাঁক। 


এই বিরানাম কাঁবতাগ্ীলতে আমরা 'হরগোরার বিয়া” 'রামসীতার য়া", 'কৃষণ- 
র্িক/ণীর বিয়া”, "উষা-আনর্ুদ্ধর 'বিয়া'র কাহনশী পাই। 


হরগৌরীর বিবাহে কিন্তু দোখ যে লক্ষী-সরস্বতীও আঁসয়াছেন-_ 


লক্ষী সরস্বতব দুই ভনী আহিছে 
হররে অলঙ্কার লৈ। 


ণকন্তু বর মহাদেব_তাঁর ? দুরবস্থা, বারো বছর তিনি গা ধোন নাই, গন্ধে 
প্রাণ যায় আর 'কি-_ 


কৈলাসবে পরা মহাদেউ আঁহছে 
বষভ বাহনত উঠি। 
আজ বারো বছর বাহ গা ধোবা নাই 


গন্ধে প্রাণ যায় ফুট ॥ 
শব আহ পালোহ হেমবন্তর ঘর 
ভাঙ্গ খুন্দা সজীলরে জুঁলরে নগর। 


কষ্ণরুকিমণীর বিবাহ, উযা-আঁনরুদ্ধের কাহিনী অসমীয়া সাঁহত্যে আত প্রাচীন 
কাল" হইতে স্থায়ী" স্থান কাঁরয়া লইয়াছে। রুকিনণীহরণ, কুমরহরণ প্ররভীত 
কাব্য ও নাটকের বহ্‌ পূর্বে বিয়ানাম প্রভৃতি গ্রাম্য কথা ও কাহিনীতে এই আখ্যান- 


১২ অসমীয়া সাহিত্য 


বয়ানামের পরবতর্শ যুগের কবিরা বাণকন্যা উষ্াকে কেন্দ্র কাঁরয়া একাধিক 
কুমরহরণ' কাব্য রচনা কারয়াছিলেন। চন্দ্রভারতী রচিত একাট 'কুমরহরণ, 
কাব্য পাওয়া যায়। অনেকের মতে কাব অনন্ত কন্দলশই ইহার রচাঁয়তা, ইহার 
অপর নাম ভাগবত ভর্রাচার্য। শোঁণতপুরে বের্তমান তেজপুর) বাণরাজার রাজত্ব 
ছিল বাঁলয়া জনশ্র্াত। তানি পরম শিবভন্ত ও ভন্ত প্রহনাদের বংশীয়। তাঁহার 
পরমা সুন্দরী কন্যা ছিল, তাহার নাম উবা-_ 


উষাব রূপের উপমার ঠাই নাই 
যোহ অধ্গে দান্ট পরে তাকে থাকে চাই। 


উষার সাঁখ ছিল চিন্রলেখা, সে শিবের কাছে বর পাইয়াছিল-_ 


সুরাসর নর যত আছে চৈদ্য ভূবনত 
রূপগ্‌ণ জানবো সবার। 
চিন্তে 'লাীখবো যত বর্ণভেদ স্বর্পত 


'বিয়ানামের কাব যে কথা বর্ণনা করিয়াছলেন। “কুমরহরণের' কবি আরো 
রসাঁসণ্চিত করিয়া সেই কথা বর্ণনা করিলেন-__ 


বৈশাখ মাসত আস 1তাঁথ শুক্লা দোয়াদশী 
সেহিদিন দেখবা সপন। 
সুন্দর পুরুষে আস আলাঞ্গবে হাঁসি হাঁস 


অসমণয়া কাব হাববংশ হইতে এই আখ্যান গ্রহণ করিয়াছেন, এীবষয়ে সন্দেহ 
নাই। কিন্তু গল্প হিসাবে ইহাকে সম্পূর্ণ অনুসরণ করেন নাই। আণ্গক ও 
রচনাশৈলীও মূল হইতে পৃথক। গজ্পের 'িষয়ুবস্তু হইতেছে যে, হরপার্বতীর 
বহার দেখিয়া সদ্যযুবতী সুন্দরী উষার কামপাড়া হয়। মহাদেব সন্তুষ্ট হইয়া 
তাহাকে বর দেন যে সে মবস্নেই মনোমত পাতি দেখা পাইবে ও পরে ভাহাকে লাভ 


ধনদ্রাং ন ভজতে রানো ন 'দবা ভোজনং তথা 

সা বালা মোহিতা রাজন কামেন পাঁরপণীড়তা। 

সপোনত কামে ধরে শরীর বিকল করে 
ধারবারে চাবই আগ্ককোরালি। 


চারা দারা রাত অসমশয়া কাব্যের 
উষা পাঁরপূর্ণযৌবনা হইলেও সদ্যমূকালকা। কাঁবর বর্ণনা কামায়নপ্রচুর হইলেও 
সুন্দর ও রসাঁসাণ্চিত__ 
উষা বোলে প্রাণসখী স্ব্নত আঁছলো দেখ 
পুরুষেক ন্ৈলোক্য মোহন। 
চারু শ্যামকলেবর "ব্য পীত বন্নধর 
রুচকর কমললোচন ॥ . . 


অসমীয়া সাহত্যের শৈশব ও কৈশোর ৯১৩ 


দিয়াই অধরমধু মনক হাঁরয়া মোর 


নজানো লুকাই 

তাঙ্কে মই স্বামী বুল ধবচাবহো 'বিয়াকাল 
সাথ মোক 'দয়োক দেখাই ॥ 

পেলাই' কামসমুদ্রুত [িবা দোষ দেখি মোত 
তাজ গৈলা 'সটো প্রাণনাথ। 

না পাও যেবে তাগ্ক স্বামী নিশ্চয় মারবো আমি 
সাথ সত্য কাহলা তোমাত ॥ 


যখন চিঘ্লেখা সুর গন্ধর্ব বিদ্যাধর সকলের পট আঁকিয়া বাঁফবংশের আনিরুদ্ধের 
পট আঁকিতে লাগিল তখন 'লাজে মুখ বস্তে ঢাকি' উষা বলিল-_ 


মোর প্রাণনাথ ঞাহ জন 


তারপর উষা-আনিরুদ্ধের মিলন, তাহাদের 'িত্য বহার, গোর্পন আলাপ আপ্যায়ন 
প্রভৃতি কাব জয়দেবের শৃঙ্গার বর্ণনাকেই স্মরণ করাইযা দেয়। 
প্ণতাম্বরের 'উষা পাঁরণয়'ও এই শ্রেণব একটি কাব্য। কল্তু স্থানে স্থানে 
উৎকট মাত্রায় লৌকিক হইয়া পাঁড়য়াছে__ 
দোঁখয়া কুমারী উষা গুণে মনে মনে 
ধন্য নারী পুরুষ বিলাস করে বনে। 
হেনয় সময়ে যার কোলে নাহ পাঁত 
সে যুবাতি॥ 
বসন্ত সময়ে যার কোলে নাহ পাতি 
কলস বান্ধিয়া জলে মরোক যূবতি। 


কন্দলণীর রামায়ণও বহস্থানে কামায়নপ্রচুর-_ 


ঈবভাবে বারষা কাল কাম আতরেক 
একগোটা দিন যাই এক বাঁরষেক 
বাখেরে বোলন্ত লখাই নমহে পরাণ 
শরীরক দহে মদনের পণ্বাণ। 


চিন্রক্ট-বর্ণনার সময় মদনের পণ্চবাণ স্ত্রীপুরুষকে কির্‌পে ব্যাকুল করিয়াছে 


তাহার 'চিন্ন আছে। 
সমসামায়ক মহাভারতের অসমীয়া কবিও তার বর্ণনাকে কামায়নপ্রচুর 
কাঁরয়াছেন। ইহা ছিল সহজ জাবনের সরল আঁভব্যান্ত-দোষের কিছু ছিল না। 


স্বভাবে শোভন অপেস্বরাগণ 
মদনচাঁকত 


ভার 
উন্নত কাঁঠন ঘনপীনস্তন 
তার অবনত গাব 


১৪ অসমীয়া সাহিত্য 


সহজে চণ্চলি মদনে বিকাল 
নিভয়ে তরুণীজন 

কামভার পাশে রাঁতরঙ্গ বসে 
করে প্রভূ সৃমরণ 

তান নথে ক্ষত সুরত রেকত 
নাগর প্রভুর সঙ্গে 

খোপা সুলাঁকল , কুসুম খাঁসল 
নিভর সুরাত রঙ্গে। 

শুধু তাই নয়-_ 

তান চার নার হাতে হাতে ধার 
পথতরঙ্গে লবরে.. 
চলিগৈলা প্রভু থানে 

ঘোর কামবাণে দুঃসহ সন্ধানে 
সাঁহব কার পরাণে। 


নরনারীর মিলনকে কেন্দ্র কাঁরয়া যুগে-যুগান্তরে দেশে-বিদেশে পূর্বরাগ 
মিলন 'বরহ বেদনা লইয়া রসোজ্জবল সাহিত্য গাঁড়য়া উঠিয়াছে। কাঁবর মন 
সেখানে একান্তমুখী সাঁম্টতেই ব্যস্ত। সেখানে সেইসব চিন্র সমাজের নীতির 
পাঁরচায়ক এই কথা শুধু আংশিকভাবে সতা। তাই সাহত্যের বা শিল্পের এ 
কামায়নপ্রহ্ুর নিদর্শনগ্াল লইয়াই জাতির নৈতিক মেরুদণ্ডের মান বিচার করা 
চলে না। অসমীয়া সাহিত্যেও স্থানে স্থানে রসসমৃণ্ধ গাঢ় দেহজ প্রেমের বর্ণনা 
পাই। পাঁড়য়াই যেন না "সিদ্ধান্ত কার যে সেই সাহত্যে কামগন্ধ আছে এবং 
তৎকালীন সমাজে ইহার প্রাচুর্য ছিল। বাংলা সাহত্য ও সংস্কৃত সাহত্যের 
তুলনায় অসমীয়া সাহত্য এ বিষয়ে বেশীরকমের নির্দোষ। তখনকার 'দনের 
কাঁবরা নরনারীর মিলনকে সহজভাবেই গ্রহণ কাঁরতেন, বিশেষতঃ বৈষ্ণব কাঁবরা কাব্য 
রচনা কারতেন রসসাম্টর জন্য নয়, ধর্মগচারের জন্য ও ভগবদ্ভন্ত প্রাণোদত 
হইয়া। তাই দেহাতীতি 901১1177911011-এব চেম্টা ছিল। শেষপর্যন্ত চনক্রীকৃত 
চারুচাপ, ৮1 বীরাসন 'শীথল কাঁরয়া ভগবানের তৃতীয় নেত্র 
'ভস্মাবশেষং মদনং। 

বিবাডিও নৈপাভা আঁদরসাত্মক। পৃবেই।বালয়াছ, কোনো কোনো 
ধঁতিহা?সক বোহাগাঁবহ, কাঁতাবহু, মাঘাবহ্‌ উৎসবকে আস্ট্রিক ভূমাতার উৎসব 
বলিয়া আঁভহিত কাঁরয়াছেন। আবার কেহ কেহ ইহার মধ্যে ্ীতরেয় মহান্রত 
বিষুবাহু প্রভাতি যজ্ঞের ধবংসাবশেষ দেখিতে পান, যেমন কাঁতাবহ আশ্বনদ্বয়ের 
উপাসনা ও ন্লিযামা রাত্রের এক এক যামে সোমপানের উৎসব, মাঘাঁবহৃতে আগ্নর 
সংবধনা ও শপম্টক উৎসবের অনষ্ঠান। 


শবহৃ্সাহত্যের কয়েকটি উদাহরণ নিম্নে দিতোছ-_ 
ওপর উীঁড় যায় কাঁলন্দী ভোমোরা 
ঠিয় হৈ আছলো চাই। 
তোমারে আমারে পরীতি লাগিলে 
চকুরে ঢকুরে চাই। 


অসমীয়া সাহত্যের শৈশব ও কৈশোর ১৫ 


প্রথম প্রণয়ের রীতিই হইতেছে চক্ষুতে চক্ষুতে চাওয়া-_চাঁর চক্ষের সলজ্জ 'মিলন। 
বন উপমায় বাঁলতে গেলে-_ র 


পপোঁ নিমেষালসপক্ষপধান্ত 
রুূপোঁষিতাভ্যামব লোচনাভ্যাম__ 


দেখিয়া দেখিয়া তৃপ্তি নাই-নয়ন ন 'তিরাঁপত ভেল- চক্ষু উপবাসী। 


শালত বন্দী হল হাতী। 
মকরা জালতে মোর ধন বন্দী হল 


টোপনি নাহে মোর বাতি ॥ 
দেব হরির হরিজন ডন 
। 


ধন যেন দেখো মই তোমাকে বহনা, 
প্রাণ যেন দেখো মই তোমাক । . 
কেচা ঘূমাতিত হেবাই যেদ দোখলো 


কাক পাই তোঁজল আমাক ॥ 


কাহাকে পাইয়া পপ্রয় আমাকে ত্যাগ কাঁরল। িরাবরীহণীর এই 'বয়োগব্যথা 
িহলোকসাহত্যকে রসলোকে পেশছাইয়া দিয়াছে। 

পৃববিজ্গে ও আসামে নৌগাঁতি প্রাসদ্ধ। এর এ্রীতহ্যও বহাদনের। আসামে 
ইহাকে বলা হয় 'নাওখেলোবা' গীত। পূর্ববঙ্গে বিশেষ করিয়া ময়মনাসংহ ও 
আসামে মলুয়ার গীত শতাব্দীর পর শতাব্দী ধারয়া সুখে দুঃখে উত্থানে পতনে 
নিরক্ষর গ্রাম্জনকে মুদ্ধ করিয়া আসিয়াছে, বেদনাচণ্ল প্রেমাহিল্লোলে রোমা চিত 
কাঁরয়াছে। মল;য়া গ্ীতর অসমীয়া ও বাংলা দুইরূপই আছে এবং বিশেষভাবে 
বিচার কাঁরলে দেখা যায় যে ইহাদের মধ্যে ভাষাগত, 'বিষয়গত, প্রকৃতিগত বিভেদ 
খুবই অল্প। অসমীয়া সাহিতোর এই যূগের বহু কাঁবতাত গান, ডাকের বচন 
সমসামায়ক বাংলার এরুপ কাঁবতা, গান ও ভাঁণতার সাহত অত্গাঙ্গীভাবে জাঁড়ত। 


কাব্যসম্পদ ও মনের বোঁচব্র্ের চিত্র হিসাবে এই কবিতাগুলি অনবদা, যেমন 


নেঠাত ধার ধার কান্দে অ মোর মল্‌বা রে। 


শতাব্দশ পার হইয়া কালের সীমানা আঁতক্রম করিয়া পতন-অভ্যুদয়-বন্ধুর পথ 
৪১1৮4৮78545 
এই আক্ষেপ ও আকৃতি আজও বাঞ্ময় হইয়া আমাদের হৃদয়কে 'বাচত্রভাবে স্পর্শ 


১৬ অসমীয়া সাহত্য 


করে। কোথায় আমার মলুয়া, তোমার জন্য সব আনিয়া দিতোছি__ 


শাল শাল করে তাই শাল আন 'দিলোঁ মই 
শালত ধার ধার কান্দে অ মোর মলবা রে। 
সূতা সূতা করি কান্দে তাই সৃতা আন 'দলোঁ মই 
সূতাত ধার ধার কান্দে অ মোর মলুবা রে। 


আবার কোনো বাঁণকপ্রিয়া ললাবত 'প্রয়বিরাহত হইবার ভয়ে 'প্রয়তমকে বাঁণজ্যে 
যাইতে দিবেনা 

মাঝক দিব টকাটকা গুবিয়াল ক দব সোণা 

আমার সাউদ বাঁণজে যায় সবে দিও মানা। 


বিডি গা রিনিতা ানিরাা 
মুখ দেখবে। 

এই যুগের অসমীয়া সাঁহতো 'বারমাহণী' গীতের প্রভাবও প্রচুর। এই 
ধবারমাহ?” গানে কয়েকাট জানিস লক্ষ্য কারবার 'বষয়-_ 

১. কন্যার মুখ দিয়া সমাজজীবনের বারো মাসের একটি পূর্ণ চিন্তর পাওয়া 


যাইতেছে। 

২. প্রিয় ব্যান্ত বাঁণজ্য করে_বাণজ্যবৃত্ত খুবই সাধারণ বাত্ত। দেশে সৃখ- 
সমৃদ্ধি পর্যাপ্ত ছিল-_অন্নং বহু কুবাঁতি। 

৩. মাসগণনার আরূু"্ভ হইতেছে অগ্রহায়ণ হইতে । নতুন ধান্য উঠয়াছে, ঘরে 
ঘরে নবান্ন-_কষিসলভ গ্রামীণ সভ্যতার 'বকাশ। 


মধূমতীর গীত ও কন্যা বারমাহন গীতে দোখ অগ্রহায়ণ__ 
অঘোনের মাহতে কন্যা সংসারে নবান্‌ ধান্‌ 
কতেক খাইতে মধু কতেক পুরাণ । 
যার সঙ্গে 'প্রয়। আছে রাঁন্ধি ভাত খায় 
আমার সঙ্গে প্রিয়া নাই থোকিম) পরের মুখ চাই ॥ 


অগ্রহায়ণে নবীন ধানোর মধ্যে কতক খাইতে স্বাদু। কাব বাঁলতেছেন যেন মধু; 
সঙ্গে সত্গে মনে পাঁড়তেছে যার স্গে ঘরণশ গৃঁহণণ আছে সে সদ্যতপ্ত উষ্ণ অন্ন 
পূর্ণানন্দে খায়, আর যার সঙ্গে প্রয়া নাই যেমন তার 'প্রয়র) সে পরের মুখে 
চাহিয়া থাকে। প্রয়জন দেশে থাকলে তার আহার রন্ধন 'িরুপ হয় ইহার 
জন্য উৎকণ্ঠা যুগে ষ'গে নারীচিত্ত মাথত কাঁরয়াছে। সেইজন্য মধ্মতীর গানেও 


সেই আকুলতা_- 
খাবলৈ না পালা প্রভু নবান ধানের ভাত। 


নতুন ধানের চালের ভাত তুমি খেতে পেলে না প্রভু, এদুঃখ নারী ও গাঁহণী 
হৃদয়ে বাঁজবেই। 


তারপর গানও শুনিতে পাইলে না 
হাতত 'তদ্ধ্রা লৈ নামিল সরস্বতী! 


অসমীয়া সাহতোর শৈশব ও কৈশোর ১৭ 


পৌষ মাসে দোখ-_ 
পৌষর মাসতে কন্যা পুষ্পে আঁধকারণ 
স্বামীত ভকাতি করে ভাগ্যবতাঁ নারী। 


মাঘ মাসে কিন্তু মধুমতাঁ ক্রন্দন জ্যাঁড়য়া দিল-_ 
পারে গারু পারে সোণর সিংহাসন 
তাতে বাহ মধুমতী জ্‌রিলা ক্রন্দন । 


কন্যা-বারমাহাীঁতেও এ কথা--ভিন্লদেশের সওদাগর আসিয়া দোহ দোহ লাগাইয়া 


দিল ।-_ 

ভিনি দেশের সাউদ আহি লাগাইলা মাত 
চাউল দেও পাতিল দেও রাঁন্ধ খোবা ভাত। 
ভাল ভাল দাসী দে*ও চুরা ফেলাইবাক্‌ 

টোৌ দেও জান্তি দেও বালূত মাঁজয়া 

ভোগ ধানর চাউল দেও দুধত পখাঁলয়া। 
ভাত কঙ্গালী ন হণ কন্যা ভাত রান্ধি খাম 
ধনর কত্গালী ন হণ্ড কন্যা ধন লৈয়া যাম। 


' ফাঙ্গগুন মাসে বসন্তাগমে যৌবনের ব্যথা দুদ্দমনীয় হইয়া উঠিয়াছে-_ 
মই নারী অভাঁগনী থাকো পরর মুখ চাই 
বনর বনূবা পখী 'ীসও থাকে জোরে।.. 
বনর বনু পক্ষ ও বান্ধে বাহা ঘর। 


বনের যে বন্য পাখী সেও যুগলে থাকে, বাসা ঘর বান্ধে আর আম অভাগন নার*-_ 
'যুঁতি ফুটে ফুল তপত নয়ান, 
জহি যত ফুলে ফুল খোপাতে ফুলাম। 


চৈত্র মাসে কিন্তু অবস্থা আরও সঙ্গীন-_ 
চৈতর মাসতে কন্যা চতুর দিশে মন, 
শবলাওরে বিলাওরে কন্যা নবান্‌ যৌবন। 
খাওরে কন্যা কর্পণুর তাম্বুল বাডঢ়োক পিরীতি 
গুচাও মনের কৈটব মাগছো সুরতি। 


কিন্তু তাই বাঁলয়া কন্যা স্বেচ্ছাচারিণী নয়__ 
পরশপুর্ষক দেখোঁ বাপভাই সমান, 
ধরমক চনত তুম যোবাঁ রাজপথে । 


বৈশাখ মাস আসিয়াছে-_দদশর্ঘদ' ধাঁদন রজনী নিদ্রাবহশন'। ডাহুক ডাকিতেছে, 
বুকের ছাতি ১ মধ্ূমতণী বলিতেছে__ 


টিপি জর রিও 
। 


১৮ অসমীয়া সাহিত্য 


বৈশাখ মাসে আঁতাঁথ সংকারের জন্য "ডাক ডালিম শ্রীফল” শুধু নয়-_ 


চন্দনে চিটিকা 'দয়া ভূঙ্গারর পাণশ 
ভূঙ্গারর পাণশী নহে উত্তম গঙ্গাজল। 
গোহাল ভরি আছে আমার সাতপাণ্ গাই ॥ 
দৈ দধি ঘৃত মধু.. 


প্রাচুর্য ও স্বাচ্ছল্যের ছাব। 
জ্যৈষ্ঠ মাসে কিন্তু কন্যা আবার চণ্লা হইয়া ওঠে। নিদাঘতপ্ত দিনে বিরহ 
দারুণ, সে সওদাগরকে জিজ্ঞাসা করে_ 
কোন দেশে থাকা সাউদ, কোন দেশে ঘর 
কিনাম তোমার মার 'কিনাম বাপর। 
মধূমতাঁ তাই খেদের সঙ্গে বালতেছে__ 
যাকে বোলো আপোন আপোন সেষে হয় পর। 
আষাঢ় মাসে বর্ধাগমে মধুমতাঁকে দেখ অন্যথাবৃত্তচেতঃ, 'বিরহাষক্ষের মত 
সৈ বালতেছে_হে স্বামী, হে প্রিয়তম, তুমি এসো 
আমার জনমের দুঃখ ঘুভ্ুক্‌ তোমার চাঁদমূখ দোঁখ। 


'কন্যাবারমাহী'তে কন্যাকে যখন বলা হইল | 
তোমার স্বামী কাটা গৈছে কাণ্চনপুরর ভাঁথ। 


তৎক্ষণাৎ সে চঈৎকার কাঁরয়া বালল 
না যাইছে না যাইছে কাটা আমার 1টিকর পাঁত। 


শ্রাবণের বর্ধণমূখর 'তামরনাবিড় সন্ধ্যায় তার বিরহবেদনা আরো জাগিয়া ওঠে 
শাওনর মাহত বোরনর দিন 
খাব না পালে পুরুষর রস হয় হীন 
তখন মনে হয় গলায় কাটার দিয়া প্রাণত্যাগ কাঁর 
গলত কটাব দি তেজম পরাণে 


পারাস্থাত এমনই জাঁটল যে মখাঁরত শ্রাবণের রান্রতে পুরুষ আসিয়া প্রেম 
1নবেদন করে-- 


শাওণর মাসতে কন্যা শাওনশয়া রাত 
আজ রাত কন্যা মই ভূর্জিবো সূরাঁতি 


অসমীয়া সাহিত্যের শৈশব ও কৈশোর ১৯ 


গিন্তু কন্যাও চতুরা, সেও চোর ধারবার আয়োজন কাঁরয়াছে__ 


আজ রাত চোর মই থাকে লাগল পাঁও 
হাতে গলে বান্ধে তাকে রাজঘরে পথাঁও 
চার কালে রাখ থম প্রহর চারিটি 
দুয়ার মূখত বাম্ধি থম মত্ত গজহাতি 
শিথানে পৈথানে লগাম ঘৃতর পাণ্চ বাতি 
তাঁক্ষ] খাণ্ডা হাতে ধার জাগিম চৌপর রাতি। 
ভাদ্র মাসে 
হাঁস খোল বিদায় দিয়া যাঁও নিজদেশ 
তুম হলা 'ভিন পুরুষ আম ভিন নারী 
বাপর শকাঁত নাই 'বদায় 'দিতে পাঁর। 
পিন্তু ধর্মজ্ঞান, নতিজ্ঞান শেষ প্ন্ত প্রবল 
ধরমক্‌ 'চান্তি তুমি যোবা রাজপথে 


কাব কিন্তু শেষপর্য্ত সমস্যা অন্যরকমে 'মটাইয়া ফেলিলেন। তার মাস্ত্ক ও 
হৃদয় অন্তদ্্বন্দ্বের শেষ হইল-এই পরপুরুষ, পরপুরুষ নয়, গববাহিত 
তাহারই পাঁত 

আহিনর মাহতে কন্যা 'নরমল রাত 

পরপ্দরুূষ নোহোঁ কন্যা তোর ?টিকর পাঁত। 


িশুকালত বিয়া করাইছো মাণিক সদাগর 
নানা আড়ম্বরে আঁসাছিলো তোমার ঘর 


জাত বার বারো মাস শেষ হইয়া গিয়াছে, 


গমলনের শেষ পর্ব 
এই যুগের গাবলীযা গশতের নমুনা এইরূপ-ফুলকোঁঙর গীত-_ 


মনেকৈ উজালে গচতেকৈ ভাঁটয়াই 
দুখরে কথা. 

'কিনো কৈয়ে থাম কিনো শুনি যাব 
মনতে লাগবে বেথা 


ণকল্তু এই যে ফুলকুমার যার দুঃখের কথা ধলা হইতেছে যাহাতে মনে ব্যথা লাগে, 
1তানি পক্ষীরাজ ঘোড়ায় চাঁড়য়া চলিলেন 
কাঠর পরী ঘোঁড়া পাই ফুল কোঙর 
বিজুলশী সপ্ঠারে চলে 


পক্ষীরাজের কৃপায় এক মাঁলনীর মালণে ফুলকুমার উদয় হইলেন, সেখানে সে'উীতি, 
মালতী, টগর গুটিমালী কোনো ফৃলর অপ্রতুল নাই-_ 


ফুলকে গঠাথলে ফুলতে 'লাখলে 
ফুলতে বাতাঁর দিলে। 


২০ অসমীয়া সাহত্য 


পাঁচতুলীর নগর সোমাল ফুলে কোঙর 
কালিন্দী ভোমরা হৈ 


মণিকোঙর গীতও রূপকথারই সন্ধান দেয়-_ 


শঙ্কল দেব রজারে পৃুতেক মণি কোঙর 
কিছুত খাত খনে নাই। 


শঙ্কর দেব রাজার পুত্র মণিকুমার। মন্ত্রীর কন্যা কাণুনকুমারী তার মন হরণ 
করিয়াছেন এই মূল তথয লা ুপকাবাি রাত এই প্রসঙ্গে একাঁট কথা 
স্মরণ রাখা কর্তব্য । শুদ্ধ প্রীতহাঁসকতার দিক হইতে ভাষাগত ও অন্য প্রমাণের 
উপর নির্ভর কাঁরয়া নিসংশায়ত চিত্তে বলা যায় না যে এইসব গণাতকাবিতার 
সবগুলিই প্রাকবৈষব যুগের। অনেক সময় মনে হয়, এই পুরাতন গাথাগুলির 
উপর সমসামায়ক ভাব ও ভাষার যথেষ্ট প্রলেপ পাঁড়য়াছে। 'সেইজনা তাহাদের 
বতমান রুপ কোন শতাব্দীর সে কথা এীতহাঁসকরা গবেষণা করুন, কিন্তু 
সাঁহত্যিক রসাবচারে তাহাদের মূল রূপ যে প্রাকৃবৈষবীয় যুগের সাহত সংম্লষ্ট 
এইটুকুই চি এবং সেইজন্যই ইহাঁদগকে অসমীয়া সাঁহত্যের আঁদমযূগের 
অধ্যায়েই বচার করা হইয়াছে। আর একাঁট কথা, যে কথাটি আম পূকেই ইঙ্গিত 
'দিয়াছি যে, প্রাচীন অসমীয়া সাহত্য ও বাংলা 'সাহত্যের ব্রমাবকাশ, ধীব ভাবে 
বৈজ্ঞানিক মনোভাব, 'উদার স্বাদেশিকতা ও এ্ীতহাসক 1ববত'নের দষ্টতে 
আলোচনা কারলে দেখা যাইবে যে বহস্থলে উদ্ধৃত ভাব ও ভাষা সম্ানভাবেই বাংলা 
ও অসমীয়া দাবী কাঁরতে পারে। ইহাতে দুইপক্ষেরই অগৌরবের কিছু নাই এবং 
তার কারণ এঁতহাঁসক। প্রাচীন কামরংপয় সংস্কীতর 'বকাশ 'মাথলা হইতে 
ুহ়পনরর তীর অবাঁধ। এই প্রসঙ্গে অসমীয়া সাঁহতোর খ্যাতনামা লেখক শ্রীয়ৃন্ত 
ডিম্মেশবর নিওগের মত প্রাণধানযোগ্য- 


“পদব ভারতত অসমীয়া আরু বাঙলা ভাষায়ো এই যুগের শেষ ভাগতহে নিজর 
সূকীয়া গঢ় লবলৈ ধরে। সস কারণে আল্পলৈকে বাঙন্া সাহতোব' িতর্বা 
বুল ধরা বৌদ্ধগান আরু দোহার দরে, শ.ন্যপুরাণ, কৃষ্ণকীর্তন আরু গোপণচন্দ্রর 
গানকো আম অসমীয়া সাঁহতার অন্তর্গত বাল 'ধারছো; কিয়নো সেই বোরত 
বঙলা ভাষার বৈশিষ্ট্য তোতিয়া ফুটয়া উঠা নাই, কিন্তু পুব-ভারতীয় বা বৃহন্তর 
কামর্‌্পীয় ভাষার প্রাধানা ভালদরে রাক্ষত হৈচে। সরহ নালাগে কবান্দ্র সঞ্জয় 
আরু অনন্ত কন্দলশর দরে ষোড়শ শাতকার অসমীয়া কাব-সকলক বঙালীয়ে বঙলা 
বোলা কথাই ইয়াকোহ প্রমাণ করে যে অসম বঙ্গ আদ বর্তমান ভৌশালক প্রদেশ 
বোধ জন্ম হোবার আগলৈকে অন্ততঃ অসম, বঙ্গ আদ সদৌ পব ভারতব ভাষা- 
মূলক আরু সাংস্কৃতিক এঁকা অটুট ছিল।” 

এই বন্তবোর প্রধান যান্ত হইতেছে যে বৌদ্ধগান ও দোহা, শূন্যপুরাণ, 
কৃষ্ণকীর্তন, গোপাচন্দ্রের গান অসমীয়া সাহত্যের অন্তর্গত বাঁলয়া ধরা হইয়াছে" 
কেননা তাহাদের ভিতর তখনও বাংলা ভাষার বৈশিষ্টা তেমন ফুটিয়া উঠে নাই? 
বরং তাহাদের মধ পর্বে-ভারতায় বা বৃহত্তর কামরূপ ভাষার প্রাধানা ভাল ভাবে 

রাক্ষত হইয়াছে। আর একি কথা, আসাম বাংলা প্রভাতি বর্তমান ভৌগোলিক 


অসমীয়া সাহত্যের শৈশব ও কৈশোর ২১ 


প্রদেশবোধ জল্ম হইবার পূর্বেই এইসব অণুলে এক সাংস্কৃতিক চেতনা ও এঁক্য 
অটুট ছিল। 

সমস্ত কামরূপে বিশেষ করিয়া ব্রহমপুপ্রের উত্তরপারে যেমন ফুলবাড়ী) 
বহ্‌ অণ্চল জড়য়া আই পূজার বহু বিবরণ পাওয়া যায়। সাহিতোও 
অবদান আছে। কছাড়ীর বূঢ়াড় বূঢ় হেরপার্কতণ) পূজা, কেচাইখাতির 
পূজা, দেবী কামাখ্যার রূপান্তর, জল্পেশবরের উপাখ্যান, বাঁশন্ঠের কাঁহনশী, বার- 
ভূঞ্ার আই পূজা, তাল্লিক শান্তি উপাসনারই এক রূপ। ইহার সঙ্গে বেমালুম 
[মিশিয়া ?গয়াছে বোদিক রুদ্র, আস্ট্রক ভূমাতা, ও িরাতদের শিব, এমন কি নাগাদের 
নরখাঁদনী দেবী। আই পৃজার ইতিহাস অনুধাবন কাঁরতে হইলে একাঁট কথা 
মনে রাখা চাই যে, সারা কামরপে অষ্টন নবম শতাব্দী হইতে চতুর্দশ শতাব্দী 
পযন্ত তনল্ের প্রভাব অত্যন্ত প্রবল ছিল এবং তাহার পরও আজ পধন্ত তাহার 
একেবারে বিলুপ্তি হয় নাই। কামর্পের সীমানা ছিল-_ 


ব্রিংশদ যোজন িস্তীর্ণং দীর্ঘেন শত যোজনং 
কামর্‌পং 'বজানাহি 'ন্রুকোণাকারমূুত্তমম্‌ 
নেপালস্য কাণনাদ্র ব্রহমপত্রসা সঙ্গমমূ 
করতোয়াং সমাশ্রত, যাবাঁদঞ্চরবাসনী 


আবার বলা হইতেছে-_ 
উত্তরস্যাং কঞ্জাগার করতোয়াতু পশ্চিমে 
তাথশ্রেম্ঠা 


দূ 


কালিকাপুরাণ ও যোগননতন্তে শৈবশান্ত আসামের একটি সম্পূর্ণ চিন্ন পাওয়া 
যায়। "বাদশ শতাব্দীর ধর্মপালের তাম্্শাসনে শিব আর পার্তপর বন্দনা আছে। 
নবরত্েরশবর তন্তে বলা হইয়াছে 'বোদ্ধং ব্রাহমং তথা সৌরং শৈবং বৈষফবং চ শান্তং, 
সকলেই তন্মোপাসক হইতে পারত । বৌদ্ধতাল্বিক বন্ত্রযোগিনশ সাধনায় অর্থদানের 
পদ্ধাতিতে ওভ্ডিয়ান, পূর্ণীগাঁর, 1সারহট্রের সঙ্গে কামাখ্যার উল্লেখ প্রাণধানযোগ্য ॥ 
তন্দসারেও বলা হইতেছে, মূলাধারে প্লামরূপ। সাধনমালা গাইকোয়াড় 'সারজ 
দ্িবতীয় ভাগে সাধন সংখ্যা "গু কামরূপ বজ্রপৃঙ্পে স্বাহা” এই মল্তের সঙ্গে 
“৬ নমঃ সবগ্রু বৃদ্ধবোধিসত্ত বন্্রপুম্পে স্বাহা" উল্লেখও আছে। 


“আইরনাম, ৯5508 
হইয়া সকলের একান্ত আপন হইয়া শিয়াছেন। 


আই ভগবতী আই, তোমার মান সুন্দরী নাই 
আম্বকা চণ্ডীকা ভবানী কালিকা এইরূপে ফুরা বেড়াই। 


কা কারার বিষয় যে আইস আঁম্বকা চশ্ডিকা ভবানী কালিকারই অন্যর্প। 
প্রাচীন অনারদেবতা তায্েশবরী, বেদোস্ত আম্বকা, পুরাণোন্ত ভবানণ চাশ্ডিকা, 
রং আইদেবীর মধ্যে ০ হইয়া [িয়াছেন, এমন ফি লক্ষ 
৫ ত্ও। 


২২ অসমীয়া সাহত্য 


দিনের শেষ, সূর্য পাটে বাঁসয়াছেন, ঈষত্রন্ত আকাশের নীলিমায় আসন্ন 
সন্ধ্যার আনত ছায়া, মহামায়া নামতেছেন। তাঁর হাতে সোনার বাঁশী, আর 


কমলের ফূল। | 
দুখীয়ালৈ পেলাই দিছে সখল ফুলের মালা 


গাজেন্দ্রগামিনী দুর্গাতনাশিনী আইদেবী কৈলাস হইতে এমনি এক মায়ামল্থর 
সান্ধ্যক্ষণে ভক্তের পূজা গ্রহণ কারতে নামিলেন ঘাটের পরে ।-- 


িচলারে ঘাটে আইয়ে স্নান করে 
লাহর কেশ টার মেলি 


কেশবতাঁ কন্যা তিনি- দীঘল চুল। 'আই' হচ্ছেন গরীবের দেবতা প্ুখায়ার 
পৃতলা'। তাঁর নাম "শীতলা, পদ যোৌরা বুক জুরাইঘ_তাঁহাকে পাইলে বুক 
জুড়াইয়া যায়, প্রাণটা শীতল হয়। 

ভন্ত গোসানী জিজ্ঞাসা কারতেছে--ি দয়া তোমায় পৃঞ্জা করিব, ফল, দুধ, 
ধন, জল, আন্ন, বস্ত্র, মন, চিত্ত 


যেই বস্তু 'দিগু মাতৃ সেই বস্তু ছুবা 
আপোনার নামে মাতৃ সন্তুষ্ট হোবা। 


নবম ও দশম শতাব্দী হইতে শ্রীহট্র কামরুপ ও আসামের অন্য বৌদ্ধ 
তাল্লিকতার প্রসারের যুগ বাঁলয়া এীতহাসকেরা মনে করেন। লামা তারানাথের 
উীন্ত এই হ্ান্ত সমর্থন করে। এই যুগের সংস্কৃত সাঁহত্যের একাঁট উল্লেখ পাওয়া 
যায়। এতিহাঁসক মতে জয়ল্তীয়া রাজা কামদেব, ভোজবর্মা নামে পূর্ববঙ্গের এক 
রাজার নিকট হইতে কাবরাজ পাঁণ্ডত নামে এক সংস্কৃতজ্ঞ কাবকে (একাদশ 
শতাব্দীতে) লইয়া আসেন। তান বিজয় রাঘবীয় নামে এক মহাকাব্যর রচায়তা । 

মধ্যযুগীয় আসামে বহু তন্দরমন্তের প্রচার ছিল এবং এইসব তন্পরমন্্, তাহাদের 
ব্যাখ্যা, প্রকরণ নানা পুথতে লাপবদ্ধ হইযাছিল। ফলে এক বিরাট মন্ত্রসাহিত্য 
গাঁড়য়া উঠিয়াছল। তখনকার 'দনের সামাজিক ও সাংস্কৃতিক হীতহাসে লোকমত, 
ক্রয়াকলাপ ও শীব্বাসের মানদণ্ড হিসাবে এই মল্লগ্ীলর 'বশেষ মূল্য আছে। 
সাহতোর দরবারে দেওয়ান-ই-খাসে স্থান না পাইলেও দেওয়ান-ই-আমে ইহার 
স্থান আছে। ঠিক কোন শতাব্দীতে এই মল্মসাহত্যের উৎপাত্ত তাহার সঠিক 
নর্ণয় অসম্ভব। তবে ভাষাগত বিচার, ইতিহাসের ধারা, বৌদ্ধতাল্লিকতার 
অপদ্রংশএযুগের কাহনীর মূলা সব দিয়া বিশ্লেষণ করিলে মনে হয়, বাংলার [৫৮ 
অংশ ও কামরূপ জুড়িয়া এইসব মল্লের ও ডাকের বচনের উৎপত্তি 
শতাব্দধ হইতে। ১8479 5 পি 
বচন ও মন্ত্র জনসাধারণের স্মততে ও শ্রাততে অক্ষয় হইয়া আছে, কখনও কখনও 
ধলাপবদ্ধ হইয়া প€থতে আশ্রয় লইয়াছে। অথর্ব বেদই এইসব মন্রপীথর আদ, 
ইহার স্পম্ট উল্লেখ অনেক ক্ষেত্রেই পাওয়া যায়। বহমকরতণ পণথতে পাঁড়-_ 

“অনন্ত শষ্যাত গোঁসাই শূঁতি আছিলন্তে। রাজ ভৈলা চার বেদ 'নঃ*বাস 
কাঢ়ন্তে। অথর্ব বেদর অরণ্য করতখ কহে। করত মল্ম জগততে রহে!” 


অসমীয়া সাহত্যের শৈশব ও কৈশোর ২৩ 


অন্য করতা মন্মেও এইরূপ সমর্থন আছে--“ওগ্কার শবদে অথর্ব বেদ ভৈলা। 
অথর্ব বেদ আছে করাত কহে। করতির হন্তে জগত বহে। ওৎকার শবদে 
গোসাই জপিবার টললা। ওওকার শবদে চার বেদ বাঝ |” 

আঁঞ্গরসী অথর্ববেদ জনসাধারণের' বেদ। আরর্বন, শীল্তর, পূর্ণতার, ভোর্সের 
স্বপ্ন দেখেন। তাই এত ক্রিয়াকান্ড, এত মল্লতল্ত্র। 

অসমীয়া গদ্য ও পদ্য দুই মিশাইয়া। গদ্যের মধ্যে করতী পথ, 
বারাজরা পথ, সাপর ধারণধী পহাঁথ ইত্যাদ। শ্রীযুন্ত 'বারণিকুমার বড়ুয়া 
অসমীয়া মন্তরগনীলকে পাঁচ ভাগে ভাগ করিয়াছেন : (১) মহাপ্রীতসরা পাপ রোগ 
ব্যাধ দূরের জন্য (২) মহাসহস্ প্রমার্দনী-_ভূতপ্রেত পিশাচ তাড়াইবার মন্ম 
€৩) মহামায়ূরী- সর্বাবষ নিবারণের মল্ত (৪8) মহাশীতবতী- গ্রহদোষ ও জাব- 
জন্তুর ভয় দূরের জন্য এবং ৫৫) মহামল্ত্রানুসারী-_অন্যান্য নানা কর্মের জন্য। 

ইহা ছাড়াও জল্ম মৃত্যু বিবাহ প্রেম বিষয়ক নানা মন্ত্র আছে। এইসব মল্লগুীলর 
মধ্যে সাহত্যের বীজ লাকায়ত। মন্ত্রগলর পাঁরচয়েই তাহাদের বিষয়বস্তু 
পারস্ফুট হইয়াঙ্ে। যেমন বৃক্ষআরোপণ, গৃহকম্পন, তাম্বুলরা, পুষ্পঝারা, 
রা সারষাঝরা, দিশবন্দি ধনুবাটাল, 'বিড়াবন্ধ ইত্যাঁদ। প্পঝাড়া' 

এইর্‌প-_ 


ভাঁহন হাতে মালতী বাম হাতে পূঙ্প চয় 
আচোক মনূষ্য দেবতা কাম্পয় 

ক্পো অস্তাগার করে টউলবল 

পাতালর পরা আস 'নকাঁলল জল 

লং ইতি পুষ্প ঝারণং_ 


সুদর্শনচক্ক করতশতে সুরসভার জূন্দর সাহাত্যিক বর্ণনা আছে। সুদর্শনের 
রোষে__ 

প্রিথাব লারলা মেরুগার টলিলেক 

সাগর টিলা মন্দার লারলা 

কাঁম্পলা স্বর্গ মণ্ডল। 


মন্দের নাগপাশ জড়াইয়া ধরে সাতপাকে। মস্ত হয় আবার সেই মন্তের জোরেই । 
'হাভশম পাতালখ রাগিনশ জেগে ওঠে মায়াকালণ নাগিনণ'। সাগর দোলে, পৃথিবী 
নড়ে, মেরু গার টলে, মানুষ দেবতা সবাই কাঁপে । 


ডাক-ভাঁণতার মধ্যে আমরা জন্মপ্রকরণ, ধর্মপ্রকরণ, নশীতিপ্রকরণ, রাজনপাত- 
প্রকরণ, বন্ধনপ্রকরণ, জ্যোতিষপ্রকরণ, গৃহিণীলক্ষণ, কাবলক্ষণ প্রভৃতি সমাজের 
নানাদিকের পাঁরচয় পাই। 


ধর্মপ্রকরণে দোৌখ-_ 
ব্রাহমণের 'পতৃদেব অর্চন 


শূদ্রর স্বধর্ম নীতি সেবন ॥ 


২৪ অসমীয়া সাঁহত্য 


কি কি কর্তব্য-- 


তেরেসে ধর্মক কারব জান 
পুখুরী খানিয়া রাখব পাঁণ। 
বৃক্ষারোপণত্র আধিক ধর্ম 
মঠমন্ডপ গুরুকর কর্ম॥ 


পুজ্করিণী খনন, বৃক্ষরোপন, মতমণ্ডপের চেয়ে গুর্কার্য আর নাই- 
অন্নজল জানা অধিক দান , 
তাত কাব নাহ শ্রে্চ যে আন 
ভাল দ্রব্যকে যেখেনে পাইব 
দেবতা দ্বজক তেখেনে দিব.. 


ওষধ দানত নাহক তুল। 
সুগৃহণীর লক্ষণ কি-_ 

পাঁতিপদ 'বিনে আনত নাই মাঁতি-_ 

গৃহে বাতি দেই সন্ধ্যাবেলাত-_ 

রন্ধন করয় বচন মিঠ 

সেই গৃহিণীক বোলয় ইস্ট। 
আর 'কি-__ 


শাশরীত পুছি করে আয়ব্যয় 
সে নারীক সদা লক্ষী নেরয়। 


এবং সেই নারী সণ্য়_ 


রোদ্রুত কাটকাটি যবে শুকাই 
বর্ধা চার মাসে বাঁসয়া খাই। 


এবং-_ 
যি নারী প্রভাতে নিদ্রাক যায় 
বাঁস শয্যাত সূর্যক পাই। 
উদয় কালত 'নালপে ঘর 
ডাক বলে তাইক ছারয়ো নর॥ 


আবার যে মেয়ে 


অল্প খায় ফেলে প্রচুর 
ডাক বোলে তাইক কারও দূর। 


সর সূতা কাটা ও তাঁত চালানোও স:গৃহিণীর এক বড় লক্ষণ, আজও যাহ 
আসামে দেখা যায়। 


অসমীয়া সাহিত্যের শৈশব ও কৈশোর ২৫ 


তৎকালনন গ্রামীণ সভ্যতার বড় পরিচয় পাওয়া যায় ভাকভিতার কাঁষিলক্ষণ বষ- 
লক্ষণ প্রভৃতি বচনগুলতে-_ 


গরু কিনিবা চিকণ জালি 
দুই চার ছয় দল্তীয়া ভালি 
হরিণর সমান জিহবা কাণ 
হেন বলদ বিচার আন। 


জ্যোতিষপ্রকরণে দোখ-_ 
দাধ মধু ঘৃত শুক্র তণ্ডুল 
শুকুলা চামর শ;কুলা ফূল। 
হংসদৈবজ্জঞ সূন্দরী কন্যা 
যান্তার কালত সকলো ধন্যা। 


এইসব ডাক ভাঁণতায় সমাজাবন্যাসের নানা স্তরের কথাও পাওয়া যার_- 


ধোবার চিকন বস্্ 


আবার ব্যঞ্জনের চিকন কি না হালাঁধ অর্থাৎ হলুদ। 


আজও চিকিৎসাশাস্ত ও ওষধ সম্বন্ধীয় নানা পথ আসামের বহুস্থানে 
ছড়াইয়া আছে। শ্রীযুন্ত কালীরাম মেধী একটি ওঝা চিকিৎসকের কাছে রূপ 
১১০ খানি প্রাচীন প:থির সন্ধান পাইয়াছিলেন। ছায়াজবরবাণ হইতে আরম্ভ 
রা বায়রোগানিবারণ৭ বায়ুর মন্ত্র পর্যন্তি এসব 'চাকৎসাশাস্ত্সাহত্যে পাওয়া 
ঘ । 

পূবেই বলিয়াছি, ভাব ভাষা বিষয়বস্তুর 'িচার করিয়া দেখিলে এইসব 
পদগলর িছু কিছ; বৈষব বা বৈফবোত্তর যুগের হইলেও ইহারা ঘে প্রাচীন 
ণকম্বদল্ত ও প্রাকবৈফবষূগের মৌখিক লৌকিক সাহত্যের লিখিত পারণত রুপ, 
সে বিষয়ে সন্দেহের "বিশেষ কারণ নাই। অবশ্য অনেক ভিতাতে আরব ও 
পারাসক শব্দের প্রচলন দোখতে পাওয়া যায়। অসমীয়া 'কিম্বদল্তী অনুসারে 
ডাক বরাহমিহিরের পৃন্তর। 'মাহরমূনি কামর্প পাঁরভ্রমণে আসিয়া যে বাড়ীতে 
আঁতথ্য গ্রহণ করেন সেই বাড়ীর কনিষ্ঠা বধূর পুত্র হয় নাই। মাহর মুনির 
পারচর্য। করিয়া ও আশশর্বাদের ফলে সে পূত্রবতঁ হয়, এবং সেই পৃত্রই ডাক। 

শ্রীয্ত কালীরাম মেধ অসমীয়া ভাষার কয়েকাট আঁদর্প কামর্পশাসনাবলণ 
হইতে সংগ্রহ কাঁরয়া তাঁহার 'অসমীযা ব্যাকরণ আরু ভাষাতত্ত্” নামক পৃস্তকে 
শলাঁপবদ্ধ কারয়াছেন। যেমন “আম্ভ অর্থাৎ 'আম' দেশম শতাব্দীর বলবর্মা নওগাং 
তাগ্রশাসন ও ভ্রয়োদশ শতাব্দীর রত্বপালের সুয়ালকুঁচ পট্টোল) বা কোপ্পা অর্থাৎ 
কূপ বা কয়া বেলবর্মার তাম্রশাসন) বা বেক্কা অর্থাৎ বাঁকা বা বন ধেরে্মপালের 
পুঘ্পভদ্র পট্টোলি)।- এই পট্রোলিতে হাঁড়, স্বর্ণদার প্রীতি আরও বহয কথা 
পাওয়া যায়। 

অসমীয়া সাহত্যের উৎপান্ত ও প্রসারের মূলে রাজনৌতিক সাহায্য ও ধর্ম- 
প্রভাব প্রবল ছিল। পাথবীর সর্বনই দেখা যায় রাজা, ভূস্বামী ও রাজপুরুষেরাই 
সাঁহাত্যকদের প্রধান পূন্ঠপোষক 'ছিলেন। 


২৬ অসমীয়া সাহত্য 
৩. প্রাকৃবৈষণবী “কন্দলট' যুগ 


প্রাগজ্যোতিষপুরের পালবরীরাজাদের পতনের পর কামরূপের ইতিহাস 
তমসাচ্ছন্ন। গৌড়াধিপাতি রামপালের সময় বাঙালণ সৈন্য কামরূপ আক্রমণ করে 
এবং বৌদ্ধতান্নিক নানা আচারাবিচার কামরূপে সুপ্রতিষ্ঠিত করে। আজ পযন্ত 
ধিজেতাদের দ্বারা স্থাঁপত ময়নাগড় জাদাবদ্যার প্রধান স্থান। কুমারপালের মন্ত্রী 
বৈদ্যদেব পুনরায় কামরূপাঁবজয় করেন, এবং £তজ্গদেবকে পরাজিত করিয়া নিজ 
রাজত্ব স্থাপন করেন। এই রাজাই কামতারাজের স্থাপাঁয়তা বালয়া মনে হয়। 
ব্রহমপুন্রের অপর পারে দিনাজপুর হইতে দরং পর্যন্ত এই কামতা ভূখন্ড বিস্তৃত 
ছিল। তেজপুরে ও গোয়ালপাড়ায় প্রাপ্ত বহ্‌ তাম্রশাসন, প্রস্তর মৃর্ত (যেমন 
বহন, শিব, গণেশ) ও প্রস্তরগান্রে উৎকীণ* ফলক হইতে জানা যায় তদানশল্তন 
সেনসম্রাটদের বাংলাদেশের সঙ্গে কামতাধিপাতিদের বিশেষ সংযোগ ছিল। এই 
সময়েই বখৃতীয়ার 1খলিজী কামরূপ আভযানে আসেন এবং পরাজিত হন। 
কানাইবরশী 'শিলালিপতে আছে 'শাকে তুরগে যুগ্মেশে মধ্মাস ন্রয়োদশে কামর্পং 
সমাগত্য তুরস্কাঃ ক্্য়মাযযুঃ। 

তয়োদশ শতাব্দীর শেষভাগে কামতাপৃরাধপাঁত দূলভ নারায়ণের নাম সাহতোোর 
পৃন্ঠপোষকরূপে জ্বলজবল করে। তাঁহাকে ঠিক অসমীয়া রাজা বলা যায় কি না, 
এ' বিচার এঁতিহাসিকের, সাহত্যিকের নয়। তাঁহার রাজসভায় হেমসরস্বতী ও 
হারাবে দুইজন কাব ছলেন। হেম সরস্বতীর প্রহয়াদচারন্ন বিখ্যাত । 

পরবতণকালের দৈত যার ঠাকুরের গুরূচরিতে ও 'দ্বিজভূষণের লেখায় রাজা 
দু্লভনারায়ণের উল্লেখ পাওয়া যায়। তাঁহার পন্ত্র ইন্দ্রনারায়ণের রাজত্বকালে কাবিরত্ন- 
সরস্বতী মহাভারতের দ্রোণপর্ব অনুবাদ করেন। মহামাঁণক্য বারাহশীরাজের পৃচ্ঠ- 
পোষকতায় মাধব কন্দলখ রামায়ণ অনুবাদ করেন। “মহামাণক্য” উপাঁধ থাকায় 
অনেকে মনে করেন এই বারাহণ রাজারা ব্রিপুরাধপাঁত 'ছিলেন। পরবত' 
বাণেশ্বর ও শূক্েশ্বর নামে দুই অসমীয়া কবি ত্রিপ্রারাজের সভাকাঁব 'ছলেন। 
ইহা রাজমালা হইতে জানা যায়। 

এই সময়ের পদ্মপ্রাণ নামে একটি আখায়িকায় হাসেনহসেনের সাঁহত দেবী 
পদ্মাবতণর ভন্তদের ঘোর যুদ্ধের বিবরণ 'লাথত আছে। হাসেনহুসেন বাংলার 
রাজা হুসেন শাহ হওয়াই সম্ভব। রাজা দূল'ভনারায়ণ ও তাঁহার তনয় ইন্দ্- 
নারায়ণদেব িরঞশব 'পাণুগোড়েশবর' বলিয়া খ্যাত 'ছিলেন। 

অসমীয়া সাহত্যের কাব 'হসাবে হেম সরস্বতীর নামই সর্বপ্রথমে উল্লেখযোগ্য । 
তিনি প্রহ্যাদচরিত্র আরম্ভ করিলেন নারায়ণকে নমস্কার করিয়া 

জয় নমো নারায়ণ বৈকুণ্ঠর পোতি। 
তোমার চরণে লৈলৈ সরণ সম্প্রাত ॥ 


প্রহযাদের উপর 'হরণ্যকাঁশপু নানা অত্যাচার আরম্ভ করেন। ভগবানের বরে ভক্তের 
কিছুই হয় না। অযফুতহস্তী, উদ্যতফণা সর্প, তপ্ততৈল, প্রজবালত আন, 
সমুদ্রের তুফান কছদই প্রহননাদকে 'জমকরণে পঠাইব না পারে, "অচেদ অভেদ দেহা 


অজর অমর'। 
হারর প্রভাবে ন জলয় বৈশবানল 
প্রহ্যাদের গাবে জেন চন্দন সতল। 


প্রাকবৈষণবী 'কন্দলী, যুগ ২ 


ভন্ত প্রহ্াদ নারায়ণের স্তব কাঁরতেছেন-_ 


চরণোত পরিয়া প্রহনাদ করে তুতি। 
জন্মে জন্মে হোক মোর তোমাত ভকাতি॥ 
নমো নারায়ণ প্রভু জগতকারণ। 

নাহ আঁদ অন্ত প্রভু তুমি নিরঞ্জন ॥ 
অনাদ পুরুষ তুমি নাহ অন্ত ভেদ। 
তুমি চৈধ সাস্ প্রভু তুমি চার বেদ! 


কিন্তু এই কাহিনীতে কাব 'হরণ্যকশিপুর চারত্রে পরিবর্তন ঘটাইয়া তাঁহাকে 
নারায়ণের ভন্তরূপেই দেখাইয়াছেন-_ 

দোঁখআ 'হরণ্য আত ভৈলা ভয়ে ভিত। 

কাম্পলা হৃদয় আত দেহা জর্জারত ॥ 

আথে বেথে সাবতিয়া বুলে ধন্যপনুন্ন। 

এাহখানি কথা বাপু সাখালহ কৈত॥ 

নমো নারায়ণ প্রভু দেব যদুপাঁত। 

তোমার চরণে মোর থাকোক ভকাঁত॥৷ 


কবি আত চমৎকার ভাষায় নৃঁসংহরূপ বর্ণনা কাঁরয়াছেন__ 
অদ্ধ কলেবর সংহোর সদ্‌খ 

অদ্ধেক মাঁনস্য কাই 
হাতর নখ জে তে 


সন্ধ্যা সময়ত মারু ॥ 
আত ভয়ঙ্কর রূপ ধাঁরলাণ্ত 


জৃরলা দিস আকাস। 


হিরণ্যকশিপু ও নসংহের যুদ্ধের বর্ণনা প্রায় সংহব্যাপ্রের সাহত মল্লযুদ্ধেরই 
সমতুল্য- কাঁব তাহা সেই প্ায়েই নামাইয়া আনিয়াছেন__ 

এক লাম্ফ দিয়া হরি 'হিরণ্যকে ধার 

মালবান্ধে ধার পেলাইলন্ত চিত কার। 


পিতার মৃত্যুতে প্রহাদকে কাব শোকার্ত কাঁরয়াই দেখাইয়া কাব্যের মানবীয় সুর 
বজায় রাখিয়াছেন, সেইটাই তাঁহার কৃতিত্ব __ 
িতৃর মরণ পাচে প্রহনাদ দেখিলা 


হৃদয়ত তান মহা সন্তাপ লাগিলা 
হা প্রাণ পিতা মাচ কি কাম করিলো 


ষ্ঠ অসমীয়া সাহত্য 


ভক্তের ভগবান তাহাকে অবশ্য আশ্বাস দিলেন। কিন্তু লক্ষ্য কাঁরবার 'বিষয় যে 
তনি 'দুষ্টের দমন িম্টের পালন, এসব কথা না বাঁলয়া একেবারে বেদান্তের চরমে 
উঠিয়া বলিলেন 'কে কার স্ত্রী, কে কার পত্র, কে কার 'পিতা মাতা", যেন গীতায় 


শ্রীকফষ অজর্নকে উপদেশ দিতেছেন__ 


না কান্দা না কান্দা বাপু ন কর সন্তাপ 
কৈব ভার্ধাপূত্র দেখা কৈর মার বাপ। 


অসমীয়া জনমনে রামায়ণের প্রভাব অত্যন্ত প্রবল। রাম ও সীতার 'চরম্তনন 
বিরহামিলন-কাঁহনী, লোকটিত্তকে সহজেই আকৃষ্ট কারত। শ্রীযুন্ত বাণীকণ্ঠ 
কাকাঁতর মতে দেওপর্তে দশম একাদশ শতাব্দীর ভগ্ন মান্দরের স্তৃূপে রাম 
লক্ষণের ও হনুমান সগ্রীব প্রভৃতি ভক্তদের মূর্তি পাওয়া গয়াছে। অসম 
িউাঁজয়ামে একাঁট রামমূর্তিও পাওয়া 'গয়াছে। একাদশ শতাব্দীর 
রাজা ইন্দ্রপালের তাম্রশাসনেও রামচন্দ্রের উল্লেখ আছে। বাংলাদেশে পালসাম্রাজ্যের 
শেষ সূর্য সম্রাট রামপালদেবের জীবন অবলম্বনে সন্ধ্যাকর নন্দীর রামচরিত 
অযোধ্যাপাঁতি রামচন্দ্রের জীবনীর দ্ব্যর্থবোধক ভঙ্গীতে 'লাঁখত। কিন্তু কাকাঁত 
মহাশয় যে "রাম নৌ হত্ততেই রামায়ণ”, 'রামে মারলেও মরা, রাবণে মারলেও মরা”, 
'কালনোৌমর লক্কাভাগ' ইত্যাঁদ যেসব প্রবাদের উল্লেখ 'কাঁরয়াছেন সে বিষয়ে 
নঃসন্দেহ হইবার উপায় নাই, কারণ ঠিক এসব প্রবাদই বাংলাদেশে আত প্রাচীন 
কাল হইতেই প্রচালত আছে। শ্রীযুস্ত উপেন্দ্রচন্দ্র লেখারু তাঁহার অসমীয়া 
রামায়ণ সাহত্য আলোচনায় প্রাচীন ভারতীয় সাঁহত্যে রামের উল্লেখের নানা 
দৃত্টান্তের বিচার কাঁরয়াছেন। বৌদ্ধ ও জৈন ধমর্রন্থ ও কথাকাহনীতে রাম- 
চন্দ্রের বহু উপাখ্যান পাওয়া যায়। ইহা হইতে প্রমাণিত হয় যে ভারতে রামায়ণী 
কথা আত প্রাচীনকালেই সংপ্রচলিত ছিল। জৈন পদ্মচারত, বৌদ্ধ দশরথজাতক, 
সমজাতক, সম্বুলজাতক, বেসসন্তর জাতক, চীনদেশে হোরাজাতক তাতে 
রাম লক্ষণ দশরথের কথা পাওয়া যায়। দশরথজাতকে সীতাকে দশরথের কন্যা 
বালয়া আভহিত কাঁরয়াছে। সমজাতকে ঝারাণসীর রাজা অন্ধমঁনর রি 
শব্দসন্ধানী বাণদ্বারা নিহত করিয়াছেন এই কাঁহনী. আছে। এইগূল ঠিক কোন 
শতাব্দীতে রাঁচত সে বিষয়ে যথেষ্ট সন্দেহ আছে, তবে প্রাচশন ভারতীয় এীতহ্য 
রামায়ণ কথা প্রকান্ড বনস্পাতিরূপে শিকড় গাঁড়য়াছল ইহা ইতিহাসসম্মত। 


মাধবকন্দলীই রামায়ণী কবিদের মধ্যে প্রথম ও প্রধান। অসমীয়া সাঁহাতিকদের 
মতে অসমণয়া ভাষায় চাঁর প্রকার রামায়ণ পাওয়া যায : ১) পদ রামায়ণ (২) কথা 
রামায়ণ (৩) গীতি রামায়ণ (5) কদর্তনশয়া রামায়ণ। 


মাধবকন্দলী, অনন্তকন্দলী, শঙ্করদেব, মাধবদেব প্রভৃতি কাবগণ বহু রামায়ণণ 
পদ রচনা কাঁরয়। ছিয়াছেন। কাব দূগাবর গীতিরামায়ণকার ও অনন্তঠাকুর আতা 
কীতনীয়া রামায়ণকার বলিয়া পারচিত। ইহা ব্যতীত শঙ্করদেব রামাবজয় বা 
সাতাস্বয়ম্বর, মাধবদেব রামভাওনা, অনন্তকন্দলী, সীতার পাতালপ্রবেশ প্রভাতি 
রচনা করিয়াছিলেন। মল্তরগণ্ণীত পাথতে বিয়াগশত প্রভাতিতেও বহু রামকাহিনী 
স্থান পাইয়াছে। 


প্রাকবৈষণবী 'কন্দলণ' যুগ ২৯. 


মাধবকন্দলশ নিজের আত্মপারচয় এইরূপ 'দিতেছেন__ 


কবিরাজ কন্দলশ যে আমাকে সে বুলি কয় 
মাধব কন্দলশ আরো নাম। 

সপোনে সাবিতে মাঁঞ জ্ঞান কায়বাক্যে মনে 
অহ্হনিশে চিন্তো রাম রাম ॥ 

শ্লোকে সংস্কৃতে আম, গাঁড়বাক পারিস 
কাঁরল হো সর্বজন বোধে। 

রামায়ণ সুপয়ার শ্রীমহামাণিকা যে 
বরাহ রাজার অনুরোধে ॥ 


এই বরাহশী রাজা কে, এবং মহামাণিক্য কাহার উপাধি, এই লইয়া বহু তর্কাবতর্ক 
হইয়াছে। কামরূ্পের পালরাজাদের সময় আমরা ভোমপাল ও বরাহশ পালেদের 
নাম শৃনিয়াছি। বাঙালশ বৈদাদেব কর্তৃক কামরূপ রাজ্য আধকৃত হইবার পর 
কামতা রাজ্য স্থাপন এবং পরে কাপাল উপত্যকায় কামেশ্বর নামে এরাজ্যেরই 
পূুবভাগ শাসনের জন্য একটি উপরাজ্য স্থাঁপত হয়। গ্রাঁতহাসক রাজমোহন 
নাথ প্রাচীন কামরূপের বরাহশ-পালবংশের সাঁহত এই রাজ্যকে সংয্স্ত করেন। 
ডাঃ বাণশকান্তের মতে জয়ল্তাপুরের কাছারণ রাজা মহামাঁণক্যের অনুরোধে 
'প্রাগ্বৈষ্ণব ফুগত মাধব কন্দলীয়ে সম্পূর্ণ রামারণ অসমীয়ালৈ ভাঙে। মাধব 
কন্দলণ মধ্য অসমর অর্থাৎ বর্তমান নগাগুর আছিল'। এই প্রসঙ্গে ইহাও স্মরণ 
রাখা কর্তব্য ষে কাঁপলশ-উপত্যকাতেই "ন্রপুরারাজবংশের প্রথম পাঁরচয় পাওয়া যায় 
এবং আজ পর্যন্ত এই মাঁণকা উপাঁধ তিপরাধিপাঁতিদের ভূষণ হইয়া আছে। 


মহামাণক্যর বোলে কাব্যরস কিছু 'দিলোঁ 
দুগ্ধক মাঁথলে যেন ঘৃত। 


মাধবকন্দলশর নিজের উীন্ত যে তিনি বাল্মীকর মূল রামায়ণেরই অনুসরণ 
করিয়াছেন-_ 
বাল্মীক যে মহাখাঁষ রামায়ণ প্রকাশল 


আকশুনি নরলোক কাঁলত সদগাঁত হোক 
আকশুনি হোবে কৃত্যকৃত ॥ 

মাধবকন্দলী বিপ্রে, তাহার চরণ স্মার 
কারলন্ত শেলাকক উদ্ধার ॥ 


কন্দলশ উপাঁধ কোথা হইতে আসল, ইহা লইয়াও বহু গবেষণা হইয়াছে। 
কন্দলশ উপাঁধধারণ বহ্‌ কাবির নাম পাওয়া যায়, যেমন মহেল্দুকম্দলশ, মাধবকন্দলশ, 
অনল্তকন্দল, শ্রীধরকন্দলণ, রহ্াকরকন্দলশ, রুচনাথ কন্দলী ইত্যাদি। অনেকে 
মনে করেন, 'কন্দলে অর্থাৎ তর্কে যান পারদশণ তাঁহাকে কন্দলী বলা হইত-_ 
'তকর্ত লাঁভলা নাম অনন্ত কন্দলণ,। 

এই প্রসঙ্গে আর-একাঁট কথা প্রাণধানযোগ্য। ৮১০ 
রামকৃষ্$ গোপাল ভান্ডারকরের দ্বারা উত্থাপিত একটি এ্রীতহাঁসক প্রন্ন উত্থাপিত 


৩ 


৩০ ৃ অসমীয়া সাহত্য 


কাঁরয়াছেন-_-রামকে বিষ্ণুর অবতার বলিয়া স্বীকার করা হইল কবে? রামকে 'বফুর 
অবতার বাঁলয়া স্বীকার বায়ূপুরাণেই প্রথম। বাল্মীকির রাম একজন উন্নতমনা 
বীর, ভবভাীঁতর রাম আরো মহায়ান। হেমাদ্রর ব্রতখন্ড ও বৃদ্ধ হাঁরতের 
স্মৃতিগ্রন্থে রাম অবতার বাঁলয়া গণ্য। রামানন্দই চতুর্দশ শতাব্দীতে রামসীতা- 
ভান্ত প্রচার করেন। কন্দলী বামায়ণও প্রায় এই সময়ের । ৭ 

শ্রীক্চও এইভাবে এীতহাঁসিক 'বর্তনের মধ্য দিয়া কৃষ্স্তু ভগবান স্বয়ং হইয়া 
উঠেন। সূপাঁণ্ডিত শ্রীযুন্ত প্রবোধচন্দ্র সেনের মতে বাসুদেব কৃষ্ণের সর্বপ্রথম উল্লেখ 
ছান্দোগ্য উপনিষদে (খজ্টপূর্ব সপ্তম-অজ্টম শতাব্দ্ী)। মথুরা নগরীতে যাদব 
জাতির অন্তর্গত সাত্বত বাঁঞকুলে তাঁর জন্ম। ঘোর আ্গরস তাঁর গুরু-পুরুষ 
যক্ভঞবিদ্যা তান দান কারতেছেন। জৈন উত্তরাধ্যায়ন সূত্রঃ মহাভারত ও পুরাণ 
অনুসারে তাঁর পিতার নাম বাসুদেব । ছান্দ্যোগ্য উপানিষদে দেবকাপনত্র কষ একজন 
মানুষ। পাঁণানর অন্টাধ্যায়ী ব্যাকরণে খেটম্টপূর্ব পণ্ণম শ্তাব্দী) তান ভাস্তর 
পান্র ক্ষন্রিয়প্রধান। পাতঞ্জল মহাভাষ্যে খেশষ্টপূর্ব দ্বিতীয় শতাব্দী) তানি 
দেবন্ধ লাভ কারিয়াছেন। বেসনগর গরুড়স্তম্ভে তান 'দেবদেব'। খগ্বেদের 
বফুসূক্তেই আমরা প্রথম িষ্ুর উল্লেখ পাই। তৈ্তিরীয়োপানিষদে বিস্তীর্ণ 
পাদক্ষেপকারী 'বিফুও আমাদের কল্যাণকারী হউন। 'শংনো বিষুরূরক্রমঃ, এই 
প্রার্থনা আছে প্রথম অনুবাকে। প্রাচীনকাল হইতেই বিষ ও কৃষ্ণ ও পরে রামকে 
আশ্রয় করিয়া বৈষব দর্শন, সাহত্য ও "চন্তা গাঁড়য়া ডী্য়া বিশাল বটদ্রুমে 
পাঁরণত হইয়াছে। এই ধারা আজও সাক্য় ও চলমান। সদূধর্ম পূশ্ডরীকে, 
মহাকবি অ*বঘোষের রচনাতে, নাগাজ্নের লেখায়, কালিদাসের কাবো, বাণভটের 
কাদম্বরীতে, ভবভাঁতির উত্তররাম বারচাঁরতে, রামকণ্ঠের সর্বতোভদ্রে, আনন্দ- 
বর্ধনাচার্যের ধ্বন্যালোকে, সন্ধ্যাকর নন্দীর রামচাঁরতে, রামানুজাচার্য, 'নম্বাকাচার্য, 
মধবাচার্য, জ্ঞানে*্বর, বল্পভাচার্য, আলবার সম্প্রদায়ের লেখায়, নারদণয় প্রানে, সাত্বত 
আগমনের ব্যাখ্যায়, চতুব্নুহবাদে, এবং সর্বশেষ ভারতের দকে দিকে-বিশেষ কারিয়া 
বাংলায়, আসামে, মিথিলায়, মহারাম্ট্রে এই বৈষ্ণবী চিন্তার পারা সাহত্যে আশ্রয় 
গ্রহণ কাঁরয়া মহাভারতের সৃষ্ট করে। আসামের বৈষব কাবিগণ ভারতীয় সেই 
ধারার সহিত যুক্ত এবং বৈষ্ণব সাধনার ও সাহিত্যের ইতিহাসে মহাপূর্ষ শঙকরদেব 
ও তাঁর পূর্ববতাঁ ও পরবতর্ঁ কীব ও সাধকগণের দান অতুলনায়। 

মহাপুরুষ শ্রীমন্ত শঙ্করদেব পূর্বকবিদের মধ্যে প্রধান ও প্রথম 
স্থান দেন- 

পূর্ব কবি অপ্রমাদী মাধব কন্দলী আদি 
[বরাচিল পদে রামকথা। 


কাথত আছে যে, মাধবদেব আঁদকাণ্ড ও শংকরদেব উত্তরকান্ড রচনা কাঁরয়া 
মাধব কন্দলীর রামায়ণ সম্পূর্ণ করিয়াছিলেন। মাধবদেবের ভণিতাতেও পাওয়া 
যায় 'রামের চার 'বিরছি আছন্ত মহা মহা কাঁধ জনে, তা সম্বাক দেখি পদকারবাক্‌ 
স্বাদ ভৈল মোর মনে" । মাধব কন্দলশর রামায়ণের প্রীত অধায়ের পর্বে ও পরে 
মূল ভাঁণতা স্ব রুপে শশভ' ও 'ডাকি বোলা রাম রাম, প্রভৃতি "আচুকুল 
যোগ সি মাধব কন্দলশর “দেবাজত্‌, বাঁলয়াও বৈষব ধর্মদ্যোতক আর-একাটি 
কাব্য ছিল বলিয়া পাণ্ডিতদের মত। এই পুস্তকের কিছু পদ যে প্রীক্ষপ্ত 
সে বিষয়ে সন্দেহ নাই। এমন কি কন্দল রামায়ণেও বহু পরবতর* কাঁবর পদ 


প্রাকৃবৈষবণ 'কন্দল”' ফুগ ৩১ 


স্থান পাইয়াছে। শ্রীমন্ত শঙ্করদেব ও মাধবদেব কন্দলী রামায়ণের যে প্রচুর 


সম্পাদনা কাঁরয়াছলেন তাহা তাঁহারা নিজেই বাঁলয়া গগয়াছেন। কারণ কন্দলণর 
ভাঁণতায় দোখ__ 


সাতকাণ্ড রামায়ণ পদবন্ধে 'নিবান্ধলো। .. 
সাতকাণ্ড রামায়ণ বাল্মীকর কৃত। 
তার সার উদ্ধারয়া বিচার সম্মত ॥ 


বাংলা সাহিত্যের ইতিহাসে, সাংস্কৃতিক চেতনায়, কৃত্তিবাসের রামায়ণের যে স্থান, 
অসমীয়া সাহত্যে ও সামাজিক জাব বনে কল্ত রামারণের পে স্থল একথা 
ই ৪১০০ 77 অবশ্য এীতহাঁসকের দৃঁষ্টতে এইটুকু বলা 
দরকার যে অসমীয়া সাঁহত্) বালতে প্রাচশন কামর পীয বিভাগকে স্মরণ কারলেও 
রামায়ণী কথার প্রভাব, রামসীতার কাহিনী, আসামের অনান্র গিরিউপতাকাবাসশ, 
অহম কছার, চুটিয়া ও অন্যান্য পার্বত্য জাতির মধোও ছড়াইয়া পাঁড়য়াছিল। 

মাধব কন্দলীর প্রধান দান হইতেছে যে রামায়ণকে সম্পূর্ণ নূতন ভাব ও 
ভাষায় ঢাঁলয়া জনচিত্তের সাহত সমতা রাখিয়া তান সাজাইয়াছেন। মূলের সাহত 
প্রধান প্রধান ঘটনার বিভেদ নাই। কিন্তু লৌকিক প্রভাব ও সাংস্কৃতিক চেতনা 
থাকিতে বাধ্য। ফুল ও ফলের বর্ণনায় দোখ__ 


খাজর, হাঁরঠা, আমাঁলাঁখ ডহাফল। 

, গুরা, নারকেল যে শ্রীফল॥ 
সলঙ্গা, মহরি আরু কমলা টেঙ্গারা। 
কর্দে ছু মার্ক যে সোলঙণা আমরা ॥ 
কদম্ব গলাল পারিজাত আশেষ। 
সেউতা মালতশ গুটিমালি যে বষেশ॥ 


পক্ষীর বর্ণনায় দৌখ ঢোণ্ডাকাক, "ময়না ঘরূব। ভাটৌশালক . .কোঁকলর বার পেচা 
[ফণ্ডা শুকসারণ?, 


বসন্ত-বর্ণনায় কবিত্বশান্তর বিকাশ দোৌখ অপ্রত্যাঁশত ভাবে ফুলের বর্ণনায়-- 


দেখা দেখা জানাঁক! হরিষ কার মন। 
ফলফুল যুকুত বিবিধ তরুবন॥ . 
জাইযুতি বকুল বন্দাঁল কার্ণকার। 
কাণ্টন তগর কন্দ সেবালি মন্দার ॥ 
অশোক পলাশ ফুলি গৈল হিসাহিস। 
নাগেশবর চম্পক ফুল অহশনাশ ॥ 


রামের প্রাসাদের ষে বর্ণনা আছে তাহাকে অসমশয়া ঘরসজ্জার বর্ণনা বাঁলয়া 
অসমীয়া পণ্ডিতগণ মনে করেন, কিন্তু এই দাবী কিছুটা সত্য হইলেও সম্পূর্ণ 
সত্য যে নয় সেখানে কল্পনার যে আশ্রয় আছে, তাহাও দেখা যায়__ 
রামর প্রাসাদ শবোভে কৈলাস সমান। 
বিদাহতের কান্তি যেন জহলে থানে থান॥ 
সুবর্ণর মাণ্ডাল চালত বলিয়াইল। 
বৈদ্যুর্য রুবাঁল শুদ্ধ রজতোহ ছাইল ॥ 


৩২ অসমীয়া সাহত্য 
ডি রিনি ররর মিন 


হস্তীদন্তে বার 'দলা 'হিঙ্গুলর কাম। 
কুন্দরুখ জ্ঞালা ঘৈলা দেখি অনুপাম ॥ 
মাণক জলে মরকতমোতি। . 
প্রাসাদ উপরে দিল মাণিকর কান্তি ॥ 
ইন্দ্রনশল মাঁণ দল থানে থানে জান্তি ॥ 


তারপর প্রাসাদের 'িন্রা্কণের বর্ণনাও অনুপম ও অসমীয়া সংস্কৃতির একটি মূল্যবান 
দাঁলল, যদিও 'হন্দুর সাহিত্যে ইহা নৃতন নয়, আমরা সেখানে দোঁখ-_ 
বৃষযানে শঙ্কর, সংহবাহনে পার্বতী। 
মূষিকপৃচ্ঠে গণপাঁত ময়্‌র"পরে সেনাপাঁত ॥ 
বামন অবতার, পাতালে বন্দীবাঁল। 
গরুড় স্কম্ধবাহী বিষ তাহার পাশে লক্ষমী। 
সরস্বতী বায়ু বরুণ ব্রহনা কুবের দেবরাজ ॥ 


লোকাচারের অনেক তথ্য এই কাব্যে পাওয়া যায়__ 
আম ভৈলো কৈকেয়ীর অস্টমীর ছাগ। 
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হাড়ী জাত হয়া পাঁঢ়বাক চাহ বেদ। 


সমাজে অন্তযজ 1হসাবে হাড়ীজাঁতর স্থান যে উচ্চে ছিল না সে কথা স্বাবাদত। 
সেই হাড়গজাতি যাঁদ ব্রাহনণ বা উচ্চবর্ণের সমান হইয়া “বেদ পাঁড়বারে চাহে” তাহা 
যে সমাজসম্মত হইবে না তাহা কাঁবর বন্তব্যেই প্রকাশ । চোদ্দ বৎসরের জন্য রাম 
সীতাকে লইয়া বনে যাইতেছেন, অতএব বাক্সপেন্টরা গোছাও-ইহাও সাধারণ 
লোকিকতার প্রভাব__ 


ণকাচ্কিন্ধ্যা কাণ্ডে 'বালীবধে' কবি কাবোর বিস্তারে, বর্ণনার চাতুর্যে যে 
সৌন্দরযজ্ঞান সূক্ষমরসবোধ ও মনস্তত্বের পরিচয় 'দয়াছেন, বিশেষতঃ তারা 
পটে*বরণীর চারন্র অঞ্কনের, তাহাতে তাঁহাকে ভারতাঁষ কাঁবদলের মধ্যে স্থান দিতেই 
হয় অবশ্য মাঝে মাঝে গ্রাম্যতাদোষ যে আসে নাই তাহা নয়। যেমন বানর-রাজ 
সগ্রশব রামের আশ্বাস পাইয়া জ্যেষ্ঠ ভ্রাতা বালীকে বাঁলল-- 
নিচিল্তি আছহ দাদা বার্তাক নপাইলা। 
তোমার কনিষ্ত ভাই কাল হুয়া আইলা ॥ 


প্রাকবৈষফবী 'কন্দল?' যুগ ৩৩ 


সত্য কার জানা দাদা বচন আমার। 
পাঁরছেদা কার দেখা পূত্র পাঁরবার ॥ 
পটেশ্বরী লোক দেখা আরো যত তিরস। 
আজ ধার তোমার খন্ডাইবোঁ রাজাশরণ ॥ 


ইহাতে সংগ্রশীবের চরিত্রকে ভীরু ও ক্ষুদ্র কারয়া আঁকা হইয়াছে । অবশ্য কাঁবর ইচ্ছাও 
হয়তো সেইরূপ ছিল। * বর স্বামীর প্রাতি তারার উীন্ত তারা চাঁরন্রকে 
বীর্যবতী স্বামীসোহাগিনী নারীর্পেই ফুটাইয়া তোলে_- 


চাঁরয়ো সাগর ফর আইলা ॥ 


বালশর পতনে তাহার বিলাপ ও পাঁতপ্রাণা নারীর বিরহবেদনার সঙ্গে স্বামীর 
44550054454 
রাহয়া গয়াছে-_ 
শনয়ো সুগ্রীব বার স্বামীর সোদর ভাই, 
তুমি শ্রেষ্ঠ দেবর আমার! 
আপনোর সুখ হেতু স্বামশক মরাইয়া মোর 
| কুলর আনাইল 'খাঁলংকার। 
এবে বর যশ পাইল শ্রেষ্ঠ ভাইক ন চাইলা 
আমাক চাঁহবা কিবা আর ॥ 
বালী যখন মূত্যুশব্যায়, তখন স্ত্রীপূন্রকে সান্তনা দিবার ভঙ্গণীটি সত্যই আত 
মনোরম কাঁরয়া কাব আঁকয়াছেন-_ 
দেখত অগ্গদ চরণত পাঁর আছে। 
সব বন্ধ জনে বেড় কান্দে আগে পাছে ॥ 
ডাইন হাতে অঙ্গদকো আলাঙ্গ ধারলা। 
বাম হাতে ধাঁরয়া তারাক বোধ 'দিলা ॥ 


এবং বালশীর সব চেয়ে মহত্বের পারিচয় কাব দিলেন, যখন বালশ নিজের গলার মালা 
সুগ্রীবকে পরাইয়া 'দিয়া বলিলেন 

শ্রেষ্ঠ ভাইক্‌ লাগ ন কারবা শোক 
কিন্তু সবাই কাদে__ 

স্বামীক বৌঁড়য়া কান্দে পটে*বরী লোকে! 

সগ্রশব কাম্দত আত জ্যেষ্ঠ ভাইএর শোকে ॥ 

রাম্চন্দ্র লক্ষণ. কান্দন্ত হনুমন্ত। 

সৈন্যে সমে চারিপা্ আর জাম্ববন্ত॥ 


অসমীয়া সাহত্ের চানেকীতে প্রাকবৈষব যুগের কাঁবতা 'হসাবে রুদ্রকন্দলশ 
শলাখত মহাভারতের দ্রোণপরবেরি 'সাত্যাকপ্রবেশ' উল্লেখযোগ্য। শবফুর ভকত 
মহামায়ার সেবক" ৪১৮৮৮ ৩৯১ 


৩৪ অসমীয়া সাহত্য 


কবির সরস্বতও আর একজন 'বাঁশষ্ট কাব ছিলেন। 'তাঁনও মহাভারতের দ্রোণপর্ব 
অনুবাদ কাঁরয়াছলেন। এখানেও বিষুর প্রাধান্য 


ল্ত কাঁহনী ব্যাসকে প্রণাম 
করন্ত তু'তি বিচার । 
যতেক প্রতোক সকলে ততেক 


একে 'িফমন্ সার ॥ 


তাঁর কৈলাসবর্ণনা আত মনোবম। অসমীয়া কাবরা ফুলের বর্ণনায় 'কেতকী 
র কনক ধূত্তর' শুধু নয়, 'ফ,লল শেফালী, পরে হালহোলি', মন্দার, পাঁরজাত 
, কুন্দ, কুরুবক, তগর, জয়ন্ত, বকুল, অগ্দুরু, লবঙ্গ, মালতা, চম্পা, নাগেশবর 
আরো কত কী। 
ণনছক কাব্য হিসাবে মাধব কন্দলীর উপমা প্রাচীন সংস্কৃত সাহত্যকেই 
অনুসরণ করে, যেমন 'তিলফুল জিনি নাসা, ন্িবলিত উদর, মুকৃতার পান্তি সদৃশ 
দন্ত, চম্পককলিকার মত আঙল, কম্বৃতুলা কণ্ঠ, কমলসদুশ নয়ন ইত্যাঁদ। 
এই প্রসষ্গে অন্য রামায়ণী কাঁবদের নামও করা যাইতে পারে ফাঁদও তাঁহারা পরবতর্শ 
যুগের। গাতরামায়ণ ও বেহুলা-আখ্যান রচয়িতা কাব দুরগ্গাবর কুচবিহারাধিপাঁত 
রাজা বিশবাঁসংহের সমসামায়িক__ 
কমতা ঈশ্বর বন্দো বিশ্বাসংহ নৃপবর 
আটচাল্পশ মহষী বন্দো ওঠর কোঙর 


নিজের বিবরণ সম্বন্ধে তিনি বলিতেছেন, 'শ্রীকায়স্থচন্দ্রধর তান পত্র দুগ্গাবর 
বরাচত গত বতপোন'। 
গীতি রামায়ণে পদ ও গানের মধ্য দিয়া রামায়ণের পৃণ্যকথাকে লোকরঞ্জন 
1হসাবে বাবহার করা হইয়াছে । নানা রাগরাগিণীর সুষ্ঠু বাবহারে তখনকাঝ্। দিনে 
নৃত/গীতের যে যথেম্ট আদর ছিল এইসকল গনীতগুঁলই তাহার প্রমাণ। অধ্যাপক 
বাণীকণ্ঠ কাকতির মতে দুর্গাবরের গাঁতিরামায়ণ মূল রামায়ণের ভাষা বা 
ভাবানুধাদ নয়। এই মত সম্পূর্ণভাবে প্রমাণসহ না হইলেও লৌকিক ভাবের দ্বারা 
এইসব শশীতি যে প্রভাবান্বিত হ্ইযাছিল তাহাব প্রমাণ তাহারা নিজেই__ 
রাগ-আঁহব 

অ ক লখ্মন, 

গৈল সীতা মোক উপোক্ষয়া 

তৃণত শয়ন মোর বল্ক পাঁরধান হে .. 


সহজে অণ্ল +1তার জাতি 
সম্পদে সুন্দরী নারী 
আপদে পলাইলা এর 


সীতা, রামকে উপেক্ষা কাঁরয়া পলাইযা 'গিয়াছেন এবপ গ্রাম কল্পনাও কাঁবর মনে 
স্থান পাইয়াছে। নানা রাগরাঁগণশীর সাহাযো এইসব গান গীত হইত। গ্জ্জরী, 
ধন্প্রী, পটমহার, সূহাই, মালগ্রী, গান্ধার, মেঘমণ্ডল ইত্যাঁদ বহু সংরের নিদর্শন 
পাওয়া যায় এই গীতগৃঁলিতে। ওজা পালন গীত আজ পর্যন্ত আসামে আদরণীয় | 
অনন্ত কন্দলণ শ্রীমল্ত শঙ্করদেব শ্রখার্তত ভাগবত ধর্ম প্রচারের জন্য রামায়ণ পদ 


শ্রীমন্ত শঙ্করদেব ও পরবত'গণ ৩৫ 


রচনা করেন। মাধব কন্দলী ছিলেন কাব, অনন্ত কন্দলশ ছিলেন ধর্মপ্রচারক। 
পরবতাঁকালে শঙ্করদেব মাধবদেব, অনন্তঠাকুর আতা, রঘুনাথ মহন্ত, কবি শরুঞ্জয় 
(শ্রীরামদাসর চেস্টা শন্ুঞ্জয় নাম'), কাব গঞ্গারাম (গঞ্গারামদাসে সণতার বনবাস 
রচে'), কাবি ভবদেবাবিপ্র ভ্রৌরামচন্দ্রে অ*বমেধযজ্ঞ), কাব প্রীচন্দ্রভারত (মহশরাবণ 
বধ), কবি ধনঞ্জয় গেণকবেশণ হনুমানের মাহাআ্যকীর্তন-গণকচরির্ন), প্রভাতি কবিগণ 
রামায়ণ সম্বন্ধে পদরচনা কাঁরয়া যশস্বী হইয়াছিলেন। গদেও রামায়ণের গল্প 
সংযুক্ত রামকরতা নামে মন্দ্রপঠীথ এখনও পাওয়া যায়। শ্রীষুস্ত 'বারাঁণকুমার বর্ুয়া 
'বায়্‌করত" পথ হইতে রামায়ণী কথা উদ্ধার কাঁরয়াছেন-_ 

“রামচন্দ্র দেখে হনুমন্ত বদ্ধ গৈলা। দোখ রামচন্দ্র অমৃত হাতে পারাঁশল। 
রামর হাতে হনুমন্ত বীর উঠিলা। উঠ হনুমন্তে রামের চরণ পরাঁশলা ..৮ 

পরবতর্ট যুগে কথারামায়ণ বিশেষ প্রচলিত ছিল। তাহার গদোর একটু নমুনা 
উদ্ধৃত কারিতোছ। দশরথের মৃত্যুর পর ভরত রামচন্দ্রকে ফিরাইয়া আনিতে বনে 
'গিয়াছেন। শ্রীরামচন্দ্র বলিতেছেন-_ 

“জলবুদবুদসম আঁথর শরীর তার প্রতিসাধি গপতৃবাক্য ছারিবো..যে শরশর 
কৃমি বিষ্ঠা ভস্ম হৈব হেন শরীরত মোহ কর কোন দূজজনে িতৃরবাক্য ছাঁড়ব.. 
বনতে মোর বৈকৃণ্ঠ সুখ মোক লাগ কেহ আর শোক না করিবা. . ইতি শ্রীবাঞ্মশীক 
মহাখাঁষকৃত অযোধ্যা কান্ডকথায়াং ভ্রীরঘূনাথ কৃতয়মস্টমোহধ্যায় 1” 


৪. শ্রীমন্ত শঙ্করদেব ও পরবতাঁগণ 


প্রাচীন অসমীয়া সাহিতোর গৌরবময় যুগ বৈষ্বযূগ এবং এই যুগের মধ্যমাণ 
হইতেছেন মহাপুরুষ শ্ত্রীম্ত শঙ্করদেব, মাধবদেব ও তাঁদের শিষাপ্রীশষাগণ। 
বাংলাদেশে যখন 'প্রেমবন্যা নিতাই হইতে অদ্বৈত-তরঙ্গ তাতে, চৈতন্য বাতাসে উ্থালল, 
আকাশে লাগল ঢেউ' প্রায় ঠিক সেই সময়ে আসামে গহাপুরুষ শঙগ্করদেবের 
আবিভশব। মহাপুরুষীয় সাহতা ও বৈষ্ববাদ আলোচনা কারবার পূর্বে এই 
কথাটা 'বশেষভাবে মনে বাখা প্রয়োজন যে মহাপুরুষ শঙ্করদেবের ধর্মীবজয় 
তখনকার দিনের িকৃত তণ্ধবাদের বিরুদ্ধে প্রচণ্ড আভিযান। প্রধানতঃ রামানজের 
বৈষববাদের উপর ভাস্ত কাঁরয়া তিনি একেশ্বরবাদ প্রচার করিলেন। সবচেয়ে বড় 
বিস্ময়ের কথা যে, এই মহাপুরুষ ব্রাহ্মণ না হইয়াও নিজের চাঁরত্র, বিদা, বৃদ্ধি ও 
ভগবন্ভীন্তর প্রেরণায় ব্রাহ্তণ ও ব্রাহমণেতর সব জাতর গুরু হইলেন। : গ্রীশঙকর- 
দেবের চরিতকার 'দ্বজ রামানন্দ বলেন যে সেই সময়ে সারা কামর্‌প গবকৃত তন্ত্রাার 
ও ধর্মের নামে ব্যভিচারে পূণ ছিল। 'রাতিখোয়া' ও 'ভোগট' দলের কথা ও কাহনণ 
সোদনও শোনা যাইত। কামরূপ অনুসন্ধান সমাতি এইসব কাহিনীর উদ্ধার 
করিয়াছেন। এই পারবেশেক্ মধ্যেই মহাপুরুষ শঙ্করদেবের আবিভভাব। শঙ্করদেব 
শিরোমাণ ভূইয়া চণ্ডীবর বংশে জন্মগ্রহণ করেন। এই ভূইঞারা সামন্ততান্পিক 
নরপাতি ছিলেন এবং দেশের ক্ষদ্র ক্ষুদ্র অংশে রাজত্ব করিতেন। শঙ্করদেব প্রথম 
জশবনে অন্যান্য সকলের মত সংসারধর্ম ও গাহস্থাজীবন যাপন করেন। সমন্তপ্রধান 
ভন্ত কবীরের সঞ্চে তাঁহার প্রগাঢ় বন্ধুত্ব হয়। ক্রমশঃ তিনি আচার্ধ রামানজের 
বাঁশষ্টাদ্বৈতবাদের প্রাত আকৃষ্ট হন। কেহ কেহ বলেন যে 'তাঁন অদ্বৈতাচার্ষের 
শষ্য ছিলেন ও তাঁহার নিকট শাস্মাধ্যায়ন করিতেন, পরে মতভেদ হওয়ায় চাঁলয়া 


৩৬ অসমীয়া সাহিত্য 


আসেন। ইহা প্রমাঁণত হয় নাই। তিনি গীতা ও শ্রীমদ্ভাগবত, এই দুই গ্রল্থকেই 
প্রাধান্য দিতেন। আঁত্মক উন্নাতর জন্য সংসারত্যাগ বা সন্্যাসগ্রহণের বিশেষ 
প্রয়োজন 'তনি মনে কারতেন না। সংসারের মধ্যে থাকিয়াও 'বিষয়-বষ-বিকার-জীর্ণ 
না হইয়াও ভগবদ প্রেম লাভ করা যায়. এই ছিল তাঁহার মত। তানি ভাগবতের 
শুকদেবের মত ন “গৃহে দারাসূতৈষণাং স্তীপূত্র নিয়া বাসনা দূর করিয়া 
“তত্ৈষণা সর্বে' তার পূর্বে নয়। সংসার মায়া নয়, মোহ নয়, মাঁতবিভ্রমের কারণ 
নয়, নিরাসন্ত ভাবে গাহ্থাজীবন পালন দোষের নয়, ভারতবর্ষের সন্গ্যাসবাদ 
টা 02855578 ভারতবর্ষ 
বালয়া আসিয়াছে, অহং ব্রহমাস্ম, তত্মীস শ্বেতকেতো, খতম্ভরা প্রজ্ঞা, সর্বং 
খাঁজ্বদং ব্রহন, অয়মহংভোঃ; কিন্তু মহাবাক্যগলর সঙ্গে তার অখণ্ড অন্বয়ের 
সম্বন্ধকে হয়তো পর্ণ মর্ধাদা দেয় নাই। অসম বিশাল সতাকে সঈমার রেখায় 
“মত' কাঁরয়া নাম ও রূপের মধ্যে ফুটাইয়া তোলাই হইতেছে 'মায়া”। শ্রীঅরাঁবন্দের 
িরাজীবনে নচিকেতার 'অতাদা এই ভাবেই বর্ণনা করিয়াছেন আনর্বাণ। শ্রীশৎকর- 
দেবও এই কথাই নিজের জীবনে কর্মের মধ্য "দয়া প্রমাণিত কাঁরয়া 'গিয়াছেন। 
মহাপুরুষ শঙ্করদেব রামানুজের মত ব্রহম ও জীবের মধ্যে সীমা টানিয়া 
দয়াছলেন, সেই জন্য তাঁর মধ্যে দাস্যভাবই প্রবল-কৃষের 'িত্কর 'তান। 
শওকরদেব কিন্তু মূর্তিপূজার পক্ষপাতী ছিলেন না। গ্রামে গ্রামে 'নামঘর' ও 
'নামঘোষার' কণর্তন প্রবর্তন হইল। প্রধান প্রধান সপ্ত ও পাটবাটশীতে শ্রীমদ্ভাগবত? 
গ্রন্থসাহেবের ন্যায় পূজিত হইতে লাঁগল। "তান স্বয়ং 5 


ও প্রকাতির দৈবতলণীলার উপর তান মাধব। নাম, দেব, গুর্‌ আর ভান্ত এ 
চারি বস্তুই মান্তি আনিয়া দেয়। তাঁর সাধনা কিন্তু রাগানুরাগ মার্গের সাধনা 
নয়, উদ্ধবের সাধনা । “সব সমার্পয়া একমন হইয়া" 'নাঁক্কিন্তু পাঁরপূর্ণ আত্ম- 
নিবেদন আছে, কিন্তু সে আত্মসমর্পণ মধুর রসাঁসানচত রাধার মহাভাবের সাধনা 
নয়। সেখানে “আমার মাঝে তোমার লঈলা হবে' ঠিক সেই ভাব নাই। গাঁতর 
ছন্দ নাই, পাওয়ার আবেগ নাই, চাওয়ার বেগ নাই! মন বাক চিত্ত 'নর্বাঁপিত, 
'শান্তম্‌, স্থির অচণ্চল উপাধাবহশন। নারদের মতে ভান্তই পরম প্রেম। 
শাশ্ডিল্য একে বলিলেন পরাভান্ত। টাীঁকাকার স্বপ্নে*বর ব্যাখ্যা করিলেন ভগবানের 
প্রতি ভান্তিই পরাভন্তি-_ 


উপাঁরবা * শাস্ত্র নশীতি হইব ক্ষমাবন্ত আত 
ও সমস্ত প্রাণক কর দয়া। 
সত্যশৌচ ধর্ম ধার মনত জপবা হার 
তেবে না বান্ধবে 'বফযমায়া॥ 


ইহা ছিল তাঁহার শিষ্য দামোদরদেবের বাণী । গুরুর অনুবাত্ত করিয়া তান 
আরো বালয়াছিলেন-__ 

“তেড পরমবৈষ্ণবী দুর্গাদেবীর পূজা করাতো কাকো বাধা না 'দাচ্ছল, কিন্তু 
জশবাহংসা কাঁর তেঁক পুজা কারিব খঁজলে বর আপত্তি কারছিল।” 


* উপেক্ষা কারবেনা 


শ্রীমন্ত শঙকরদেব ও পরবতাঁগণ ৩৭ 


মোটকথা সাহত্যে, সংগীতে, দারশীনক বিচারে, সামাজিক উদারতায়, শঙ্করদেব, 
মাধবদেব, দামোদরদেব ও তাঁহাদের 'শষ্য-সম্প্রদায়রা এক প্লাবন আ'নয়াছলেন, 
সে কথা অস্বীকার করা যায় না। সমস্ত দিক দিয়া ত তাঁহারা আসামকে পতিত 
করেন। ভন্তিরত্লাবলণ, ভান্তরত্রাকর, কান্তিমালা টকা, কালীয়দমন প্রভৃতি নাটক 
বিদগ্ধমাধবের অনুবাদ, সংগণতপাঁরজাত, ব্রজবুলি ভাষায় বড়গদত, চার অঙ্গ, 
ষড়বয়বের ব্যাখ্যা, একে*বরবাদ, নামকণর্তন ব্রাহনণশূদ্রু সব নার্বশেষে একত্র 
নামগান--তখনকার 'বিকৃত তন্াচারের বিরুদ্ধ শৃধু বিপ্লব আনিয়াছিল তাহা নয়, 
সমাজে একটা 7৮৬ দার্শীনক মতবাদেরও সৃষ্ট করিয়াছিল, সমাজে সকলের স্থান 
স্বীকার করিয়া লইয়াছল। যে কেউ 'শরণ* লইত তাহাকে শরণীয়া বলা হইত। 
অবশ্য তখনকার 'দিনে এইরৃপ উদার মতবাদের শবরুদ্ধে প্ররোচনা দেওয়ার জনা 
লোকের অভাব ছলনা । ন্লাজসভাতেও শঙ্করদেব লাঞ্চত হন ও তান দেশত্যাগ 
করিয়া কোচ নৃপাঁত নরনারায়ণের আশ্রয় গ্রহণ করেন। 

ভন্ত, সাধক, যুগ-আলোড়নকারী মহাপুরুষ না হইয়াও শঙ্করদেব যাঁদ শুধু 
সাহাত্যিক হইতেন, তাহা হইলেও তাঁহার নাম 1ঢরস্মরণীয় হইয়া থাঁকত। তাঁহার 
নানা নাটক, ব্রজব্যীলর গাঁতি, ভটমা, ভাগবতের অনুবাদ আবস্মরণীয় ভাবে তাঁহাকে 
কাঁবদের মধ্যেও শ্রেন্ঠ আসন দান করে। অনবদ্য ভাব, ভাষা, পদলালিতা, ছন্দ, 
রাগরাগিণীর যোজনা তাঁহাকে 'বদঘপাতি চণন্ডীদাস প্রীতি রাঁসক মহাজনদের 
সমপর্যাযে ফেলে । সংস্কৃত কবি হসাবেও তি স্থান আত উচ্চে। কানাড়া, 
কেদারা গোর, বেলওয়াল, সৃহাই, শ্যাম, আশোবার, গান্ধার, তালজোতিমান প্রভাত 
সুর সংযোজন তাঁহাকে প্রাসম্ধ সরকারও কীরয়াছে। 

কালনয়দমন নাটকের ভাট্রমা, অননপ্রাস, ছন্দ ও বচনাবন্যাসে কাঁব জয়দেবকেই 
স্মরণ করাইয়া দেয়-_ 


'জয় জয় যদুকুল কমল প্রকাসক নাসক কংসক প্রাণ। 
জয় জয় জগতক্‌ ভকতক ভিতি নাতি কুরু নিরজান ॥ 
জয় জগ নায়ক মুকুতিদায়ক সায়ক সারঙ্গধারী। 
দুষ্ট আরম্টক মুন্টক মোড়ন চোড়ন বন্ধ মূরারী ॥ 
ধর গোবরধন বারণ বারষণ ভেলি ইন্দ্রমদদুর। 
'ন্রভুবন কম্পন কালি সর্পক দর্প কয়লি চুর॥ 


পত্রীপ্রসাদ' নাটেও এই ভাট্রমা দোখ। 'কেলিগোপাল' নাটকে প্রথম রাধার 
নাম পাওয়া যায়_এরাধাং বধায় হৃদয়ে ততাাজ ব্রজঘোধষিতঠ'। এই রাধার কথা 
প্রাক্ষপ্ত হইতে পারে। শ্রীফুন্ত কালশীরাম মেধধর তাহাই মত। 

নাটকটি আরম্ভ হইয়াছে আত চমৎকার রসপর্ণ একটি সংস্কৃত শ্লোক দিয়া-_ 

শরংশশাঙ্ককর কোমলাস রীক্ষোন্দমণ্ডলমখণ্ডমকুণ্ঠ রোধো 

নিশাসু শশবৎ সহগোপিকাভিঃ ॥ বৃন্দাবনে সুকলবেণমবাদয়ৎ যঃ 

চকার কোলং কলগশত নৃতোঃ, সম্মোহনায় মধূরং বজস.ন্দরশশাং 

স গোপমৃতিজয়তীহ কৃষ্ণ ॥ তং গোপবেশ মণিশং প্রণতোহাস্ম কষং। 


আবার দোখ-_ 
এ সাথ কতনু কয়ালো হাম দুখ রুখ চোর 
দেহ দহে কাম আঙ্গি আলিঙ্গন কোর। 


৩৮ অসমীয়া সাহিত্য 


িদ্যাপাতিদেবের__ 
এ সাঁখ হামার দুখের নাহ ওর-_ 


এই 'বখ্যাত পদ মনে পড়ে। 


অসমশীষা কাঁবর শ্রীকৃষ্ণ কিন্তু একেবারে ঘরের মানূষ_পীতবস্তর দ্বারা সখাঁদের 
চোখের জল মুছাইয়া 'দিতেছেন। বলিতেছেন--হে সাঁখ তোমাদের 'প্রেমভকাঁতিত হামু 
পরম আকুল . . বলা চোড়হ”। তাহাদের শশুকষ্ক চিরকালের সাহিত্যে অনুপম । 
রুকিমণহরণ নাটোব প্রথমেই দোখ কাব বালিতেছেন, ভো ভো সভাসদ তোমরা 
সব শ্রদ্ধান্বিত হয়ে শোনো 'রুক্সিণীহরণং নাটকং মাীন্তসাধকমৃ"। সূত্রাধার সমস্ত 
নাটকের মূল কথাটি এই কয়েকাঁট কথার মধ্যে আত সুনপুণভাবে প্রকাশ করিয়া 
দিলেন--সে গোসাঁন রাঁক্সিণ মিলল িলল'। দেববাদ্য বাঁজল, রাক্মণনীমণ্টে 
প্রবেশ করিলেন __ 
রুকিন্ণশং কারয়ামাস প্রবেশং সাঁখসংযূতাম। 
মোহয়ন হর্যয়ন্‌ চারু রুপলাবণ্য কান্তিভিঃ ॥ 


রুকিরণী-রূপ-বর্ণনায় কাব দ্যাপাতিকেও ছাড়াইয়া 'গিয়াছেন__ 


ইসত হাঁসত মুখ চান্দ উজোর। 
দশন মোতম জচ নয়ন চকোর ॥ 
মাঁণিক মুকুট কুণ্ডল গন্ড ডোল। 
কনক পূতলি তনু নিল নিচোল॥ 
করকঙ্কণ কেজুর ঝণকার। 
মাঁণক কাণ্চ রাঁচত হেমহার ॥ 
চলাইতে চরণ মাঁঞ্জর করু রোল। 
রূপে ভুবন ভোলে শঙ্কর বোল 


পারিজাতহরণ' নাটকাঁটও নাঠভজঙ্গখতে শ রচনাশৈলশীতে মনোরম । আমাদের 
প্রাচীন সাহিত্যে ও গণচেতনায় ঢেশক-বাহন নারদই সর্ব আনম্টের কোলাহলের ও 
কোন্দলের মূল। এই এীতহ্যট নাট্যকার তাহরি কাজে লাগাইয়াছেন। সূত্রধর 
বাঁলিতেছেন_- 


“আশীর্ধাদ কর কৃষক হাতে পাঁরজাত 'দয়ে নারদ তাহেক মাহমা কহল। 


নারদ ॥ হে কৃষ্ণ গাহ পাঁরজাত-ক গন্ধ তিনি পহরক পথ যাই। গাঁহ পারজাত 
যাহেক গৃহে রহে ধন জন বিভব তাহেক ছাড়ায়ে নোৌহা। ওাঁহ দেবদ;বাঁভ 
পাঁরজাত যে নারী পাঁরধান করে সে পূষ্পক মাহমায়ে পরম সৌভাগিনশ হয়। 
তাহাকে ছাড় স্বামী কথাব যাইতে নাহ । ওঃ ওাঁহ কুসুমক মাহমা কি কহব ?2.. 
(মৌনে বঠল)।” 

নারদের কার্ধাসাদ্ধ- নাটকীয় গাঁতও দ্রূত। ষোড়শ সহম্র গোঁপিকাবম্রণ শ্লীকৃষকে 
এই পুজ্পের পুণ্যশাল্তদ্বারা সম্পূর্ণভাবে আয়ত্ত করা যাইবে, এই সুযোগ কোন্‌ 
রমণী হেলায় ছাড়তে পারে! 


শ্রীম্ত শগ্করদেব ও পরবতর্গণ ৩৯ 


শ্রত্বা কুসৃমমাহাত্্যং রুকিমণনী কেশবাপ্রয়া 
প্রণম্য স্বামীচরণং পারিজাতমযাচত। 
কোতুকে রুঁকনণণী নাঁময়ে স্বামীক পায়ে 
মাগে আঞ্জার যান হাত 
অব প্রাণনাথ মাথে মিলাবয় মোহ 
ওহ কুসুম পাঁরজাত। 


শরীক রুকিনিণীকেই পাঁরজাত 'দিলেন। ডা 
লাভের জন্য সভার্যাপুরন্দর সভায় প্রবেশ কাঁরলেন। নারদও সুযোগ 
সত্যভামার কাছে গিয়া র্ক্মণীকে পারজাতদানের সরস বর্ণনা কারলেন-- 
“সাতিনীক অভুদয় দোখ কি 'নামত্ত প্রাণ ধরহ- 
মুনেবচনমাক্ন্য শোক কোপ পারস্লৃতা 
মছিতা পাঁততা ভূমৌ যথা বাতাহতা লতা ।” 


কলহাপ্রয় নারদ শ্রীকৃষ্ণকে আবার সেই কথা নিবেদন কারলেন_ 
সতিনীক উদয়ে হুদয়ে দহে আগি 
আঁধক 'মিলাল মনতাপ। 
ধক অব জীবন যৌবন মোহে 
অভাগিনশ করত বিলাপ ॥ 


সতাভামা বাঁলতেছেন__কেশব, তোমার সব চাতুরী বু'ঝিয়াছি। 
জানলোহো তুহো ব্যবহারা। 
অত যে চাতুরী চোঁড চলহু বহুরী হরি 
যাহা প্রিয়া রমণী তোহারা ॥ 


তার পর 'বশ্বের চিরপ্রোমিক শ্রীকৃষ্ণের মানভঙ্জনের পালা- 
শ্রীকর্চ তাহে পৌখ আলাঙ্গ 
কোলে তুলি বৈঠায়ল, পীতিবস্ত্রে শরীরক্‌ 
ধুল ঝারল। কেশ বান্ধল। নিজহস্তে কর্পরতাম্বুল ভুঞ্জাবল। 


চা 
এবং শুধু আদর সোহাগ নয়_ পাঁরজাত আনিবার প্রাতিজ্ঞা করাইল। 
হে স্বামি আমার বহূত সাঁতনী 
ইবার পাঁরজাত আন কোন স্প্রীক 


দেব, তাহা বুঝয়ে 
কদাচিৎ তোহার সঙ্গ নাহি চাড়ব। 


সাহিত্য হিসাবে ভাগবতের দশম স্কন্ধের 'বারিষা-বর্ণন' আতি মনোরম- 


বহে খর্ববায়ু নূশুনয় মাত বোল। 
গগনক ঢাক মহা মেঘর আন্দোল ॥ 
ঘনে ঘনে দেই আত 'বিজুলী চমক। 
লাগে তারামার আস চক্ষুত জমক॥ 
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কাঁবর উপমা কি না পবদ্যুৎ সপ্ঠারে চণ্ড বতাস চণল'। এ 
কাঁরতেছেন যে প্রকৃতির র্প ক্ষণে ক্ষণে বদলায়, পৃথিবশ শশতলা হয় 


প্রকাশে বারিষা নানা বর্ণে বসমতশ। 
জলয় রাঙাগ্রী যেন পরম সম্পান্ত ॥ 


ধকন্তু বিজুলণী চণ্চল__সে ধীর 'স্থর নয়। মহাগুণবন্ত পুরূষ পাইলেও রমণণর 
যেমন স্থৈর্য আসে না। আবার রমণীর রূপবর্ণনায় 'তাঁন বাংলা, মাথলা, আসামের 
কোনো কবির ন্যুন নন-_ 

দি কহব রূপ কুমারীক রাম। 

কনক পৃতাল তনু অনুপাম্‌ ॥ 

রতন তিলক লেলি অলক কপোলে। 

হোয়ে ভ্রুভষ্গ ব্রিভুবন ভুলে ॥.. 

হেরিয়ে ভুজযুগ 'মিললউ শঙক। 

ললিত মৃণাল মজল জলপঙ্ক ॥ 

আরকত করতল মুন মন মোহা। 

কনক শলকা অঙ্গুলি কর্‌ শোহা ॥ 


এইরূপ বহু? মনোরম চিত্র অসমশয়া বৈষ্ণব কাবদের লেখায় পাওয়া যায়। 


শঙ্করদেবের প্রধান শিষ্য মাধবদেব। ১১৮ বংসর বয়সে শওকরদেবের মততযু হয়। 
মাধবদেবের নামঘোষা বিখ্যাত 
মান্তত নিস্পৃহ থিঠো, সোহ ভকতক নমো 
রসময়ী মাগোহা ভকাত। 
সমস্ত মস্তকমাঁণ নিজ ভকতর বশ্য 
ভজো হেন দেব যদুপাঁত ॥ 


মৃন্তি কাহাকে বলিয়াছেন তাঁহারা--“সকল প্রকার বন্ধনের পরা এরাই বিমল আনন্দত 
থাকাই হৈচে মুক্তি! আর নিস্পৃহাকি__হেপাঁহন থকা-_অর্থাৎ বাধা এরাই- হে+*পাই 
না কার কর্তব্য কামত আবদ্ধ থাকা' শনরাসন্ত গৃহীর আদর্শ । 


মাধবদেব সাহাত্িক 'হসাবে গুরুর অনুসরণ করেন। 'তানও অসমীয়া, 
ব্জবূলি, ও সংস্কৃতে সুপশ্ডিত, সুকবি ও স-গায়ক ছিলেন। অজুনভঞ্জন, চোরধরা 


ঝৃমূর, ভামিলুটিয়া ঝৃমুর, গোবধনিযারা, জল্মরহসা, আঁদকান্ড রামায়ণ নামমালিকা 
পোপরা গন্চুরা, দধিমন্থন প্রভৃতি অসমঁয়া সাহিত্যে সংপ্রাসদ্ধ। 


চোরধরা ঝূমুরায় দেখি_-শন্যগোপশগৃহ শ্রীক নবনী চুরি করিতে গিয়া ধরা 


আজ কাঁহা যাস বোলয়ে গোবালি। 
পোঁখয়ে আঁথ তরল বনমালী ॥ 
দ্বার বেডল গোপন বাহ প্রসার । 
লধণু চোর কৈচে কবাঁস মূরার ॥ 


শ্রীম্ত শঙ্করদেব ও পরবতর্নগণ ৪৯ 


কাব চমৎকার ভাবে মানবীয় ভাবাঁট ফ্‌টাইয়াছেন-__ 


ধরহ সবাহ মালি হারক চোর। 
মাধব কহ গাঁতি গোঁবন্দ মোর ॥ 


তার পর শ্রীকৃষ পলায়ন করিলেন--হামাকু মার চোর পলাই' বালয়া গোপণরা 
চীৎকার কাঁরয়া উঠিল। 

বালগোপালের এক একটি অপূর্ব রূপ অসমীয়া বৈষ্ণব সাহতো পাওয়া যায়। 
এই সাহত্য বাংসল্যভাবে 'নাবড়ঘন। শ্রীধর কন্দলীর 'কাণখোবা" কাঁবতা শিশুকৃণ 
সাঁহত্যের একাঁট চমৎকার ছাবি-_ওরে কানাই কান খাওয়া আসতেছে__ 


সকল শিশুর কান খাই খাই 
আসয় তোমার পাশে। 


মাধবদেবের 'পিপরা-গুচুরা নাটকে তস্করচড়ামাণ শ্রীকৃষ্ণের দাঁধদুশ্ধ-ভক্ষণ 
অপবাদের উত্তর গ্রাম্াদোষদুস্ট হইলেও চাতুর্ষে ভরা 

“আহে গোবালি, তোহে বাঁড় নিদারুণ হূদয়, আপুন জিহবা রাখতে না পারি 
আপুন গৃহে দাধদুগ্ধ লবনূ খাল আর ভাতারের ভয়ে হামাক অপযশ দেবস। 
আমাক ঘরে লবনু কে পুছত ? খাইবার না পাই তোহাঁর ঘরে চুরি করিয়া লবনু 
খাবলো”-- 
ওরে গোয়ালিনী তোদের হৃদয় বড়ই নিদার্ণ। নিজেদের জিহবা সংযত রাখিতে 
না পাারয়া নিজের ঘরে দাধদু্ধ ননী খাইয়া ফেলান, আর স্বামীদের ভয়ে আমার 
নামে অপযশ! আমার ঘরে কিসের অভাব যে তোদের ঘরে চুর করিব ? 

মাধবদেব সুগায়ক ছিলেন। 'তানও বহ্‌ বরগশীত রচনা করিয়াছিলেন। মাধব- 
দেবের বরগধতের মধ্যে শ্রীকৃষধের বাল্যজীবনেরই ছায়া। শঙ্করদেব মাধবদেবের 
ঝরগণীত কবীর, মীরাবাই, দাদ, রজ্জবের দোহার সাঁহত তুলনীয়। 

কানাইএর রূপ কিরকম- পুঞ্জীভূত গোঁপনীর প্রেমে যেন একস্থানে রুপ 
লইয়াছে 'কালা নোহে শ্যামর্প ধারছে অমিয়া'। যেন তুলি দিয়া একাট রেখায় 
৪৩458 এযেন ঠিক বিদ্যাপাতি ঠাকুরের 
একটি পদ-_- 


যব গোধূলি সময় বোল 
ধনি মন্দির বাহির ভে'ল 
নবজলধরে বিজ্ীর রেহা দ্বন্দ পশারি গেঁল। 


শঙ্করদেবের রচনাতে যে দার্শানক গভীরতা, 'বরাট শাস্রজ্ঞান, অগাধ পাশ্ডিত্য 
ও সাহত্যিক রসবিচার পাওয়া যায় মাধবদেবের কাব্যে নাট্যে কীর্তনে বরগাঁতে 
তাহা হয়তো নাই, কিন্তু বিষয়-নির্বাচনে সহজবোধ্য ভাবায় ও জনগণের মন হরণে 
এই লোকসাহত্য অমূল্য। 

কৃ বা রামের (দূইই এক) নামকীর্তন এই সাহত্যের মুখ্য উদ্দেশ্য। কাব্য 
বারুপ সৃন্টি সেখানে গৌণ। ভগবস্ডান্তি প্রচারের বাহন রুপেই ইহাদের স্বীকৃতি, 
তবু যে সেই পর্যায় ছা'ড়য়া কাব্য ও নাটকগুলি সত্যকার সাহত্যের স্তরে 
উঠিয়াছে ইহাই তাঁহাদের কৃতিত্ব। নাম-মালিকায় শিবনাম মহিমাও কিছু পাওয়া 
যায়। শ্রীযুত্ত কাকাঁত মহাশয় বলেন__নামঘোষায় ন্রিধারা বর্তমান; শঞ্করস্মাত. 
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মাধবদেবের আত্মলঘমা আর কৃষ্ণভান্তমাহাত্্য। এই ত্রিধারা ছাড়া আত্মতত্ব ও 
দর্শনের প্রাতিপাদ্য বিষয়গৃলিও নামঘোষায় আমরা পাই-- 


যে হেতু চৈতন্যপূর্ণ পরমাত্মা রূপে হার 
হুদয়ত আছন্ত প্রকাশি। 
তাতেসে ইীন্দ্িয়গণ ভূতপ্রাণ বৃদ্ধিমন 


প্রবর্তে যতেক জড়রাঁশ ॥ 


“ব*বাসে মিলায় কৃ তকে বহুদূর এই তথ্যই ভারী সুন্দর উপমায় 
মাধবদেব তাঁহার নামঘোষায় প্রকাশ কাঁরয়াছেন। 
'উপানিষদধেনু" ধার খায়--কিন্তু ভাগবত-বনে হারনামরূপ সিংহ থাকায় এই 
তকর্যান্ণ ভয়ে পলাইয়া যায়। তাই-_ 
ভজ ভাই মাধবক স্মর ভাই মাধবক 
গাব ভাই মাধবর গণ 


সেই অমৃতরস পান কর-_ 
পিয়ু য় ভাই হারনাম রস সার। 


সাহত্যহিসাবে বৈষব কবিদের সেই িরপাঁরচিত তন্ময়তা আকুলতাই ইহাকে 
রসোতীর্ণ কারয়াছে। 
শঙ্করদেব ও তাঁহার অনুবতরগণ শ্রীধর স্বামশর টীঁকামতে শ্রীমদ্ভাগবত ধর্মের 
প্রবত্তনকারী। শ্রীমদ্ভাগবতে আমরা দাস্য সখা বাৎসলা মাধূর্য প্রভাতি সব ভাবেরই 
বিকাশ দোখ। কত ভন্ত কতাঁদক দয়া সেখানে প্রকাশ টা নারদ, ভীম, 
অজর্বন, য্ীধান্ঠির, ধষভ, পৃথু, কাঁপল, বিদর, উদ্ধব, প্রহনাদ, ধু, শুকদেব, রল্তশদেব, 
ভরত, অক্তুর, অবধুত, গোপণরা, ব্রাহযণপত্ররা, দ্রৌপদাঁ, কুল্তী, 
যশোদা, দেবকণ, রুকরণণ, সত'তামা। বাঙালণ বৈষ্ণব কাব এর মধেং প্রাধান্য দিলেন 
সেই আগন্তুক নিত্যরসকে' কৃষণোন্দিয় প্রীতি ইচ্ছা। 
তাই নররপু তাহার সহায় । তাই শ্রীরাধার প্রাতাঁট গতি, প্রাতাট ভঙ্গ, গৌড়ীয় 
বৈষব কাব্যে এমন বাঁচত্র ভাবে প্রকাশ পাইয়াছে। কিন্তু অসমীয়া কাঁব খন বর্ণনা 
কারিলেন-__ 
বন্দুলি নিন্দি অধর করু কান্ত 
দাঁড়ম্ব বীজ 'নাবড় দন্ত পান্তি 
নখচয় চারু চান্দ পবকাশ 
লহু লহ মত্ত গজগমন বিলাস। 


তখন আমাদের চোখে একটা রূপাবিদগ্ধ ছাব ফুটিল বটে কিন্তু তাহাতে রসাঁবদণ্ধ 
তন্ময়তা নাই। এইরূপ বহু বর্ণনা শগ্করদেব, মাধবদেব ও তৎসামায়ক কাঁবদের 
লেখায় আছে যাহা কাব্যরসে টলমল কাঁরতেছে এবং আমাদের মনের ঘোর তামসী 
টু । অসমীয়া কবি এই প্রেমকে মানবীয় প্রেমরূপে চিন্রিত করেন 
নাই। এমনকি মানবরূপের মধ্য দয়া রূপাতশতের সন্ধানও এ নয। অসমীয়া 
কাব বাক সালে লাই বনের উদ ব্রেন লাই তাঁর 'প্রয় দেবতা 
হন নাই ্‌ দেবতাই পপ্রয় হইয়।ছেন। তান ঞ্ঞের 'কঙ্কর শঙ্কর । 


শ্রামন্ত শঙ্করদেব ও পরবতর্গণ ৪৩ 


জয়দেবের গীতগোবিন্দের অনুরূপ ভারতের নানা স্থানে গীতমাধব গণতবাসব প্রভৃতি 

গ্রন্থ রাঁচত হয়। দাক্ষণেও ভন্ত তীর্থনারায়ণ কৃষ্ণলগলাতরাঁঙ্গণশ, কাব ও সাধক ক্ষে্রজ্ঞ 
বহু পদাবলন, কাঁব জ্ঞানেশ্বর গীতার বাখ্যা, কাব তুকারাম, কবি একনাথ নানা অভঙ্গ 
পদ রচনা করেন। ত্যাগরাজ, মুথ,স্বামন দীক্ষিত, শ্যামশাস্ত্শ প্রভাতি পরবতাঁষূগের | 
সারা ভারতবর্ষ জুড়িয়া বৈষ্ণব সংস্কৃতির এক উদাররূপ ব্যাপ্ত হইয়াছিল এবং মহা- 
পুর্ষ শঙ্করদেব তাহাকে আসামে প্রাতচ্ঠিত কারয়াছলেন। শ্যামশাস্ত ছিলেন কাণ্চণর 
কামাক্ষীদেবীর ভন্ত। এঁতিহাঁসকেরা বাঁলতে পারবেন এই কামাক্ষণীর সাহত নশলাচল- 
বাঁসনী কামাখ্যার কোনো সম্পর্ক আছে কিনা । নৃত সহযোগে এইসব ভগদ্ভন্তিমলক 
গীত হইত। দেবদাসীরা প্রতি মান্দরে এইসব পদ সূলালত স্বরে গাহতেন। 
দক্ষিণে আমরা পাবর্তীকে “বীণাবাদিনী মাতঙ্গর' রপেও  দোঁখয়াছি-_ অধর্থ- 
নারীশ*বরের কজ্পনা দেখিয়ণছ রাগ ও রাঁগণীর যৃক্ত মিলনে। মহালক্ষকেও 
দেখিয়াছি 'বরবীণা মদুপাঁণি'র্পে। 

আসামের বরগীতগ্ুলি সুর ও সাহত্যের সাম্মলন। 

লোচন পাঁণ্ডিতের রাগতরাঙ্গণী অনুসারে শুদ্ধ-সপ্ত স্বরে কোমলধৈবত হইলে 
মূল রাগ হয়। কন্তু শঙ্করদেব বহু সঞ্কররাগের প্রচলন কাঁরয়া 'গিয়াছেন, যেমন 
রাগ মধুমাধবী, তুরবসন্ত ইত্যাদ। মহাপুবুষ শঙ্করদেবেব আবির্ভাবের বহু 
পূর্ব হইতেই অসমীয়া ওজাপালর অনুষ্ঠান চলিয়া আসিতেছে । বেহুলা 
লাখন্দরের গান, মনসা ভাসান, মনসামঞ্গল প্রভাত গ্রামা অণ্চলে গত হইভ। 
শ্রদ্ধেয় শ্রীযুন্ত বাণীঁকণ্ঠ কাকাঁত মহাশয় বলেন, 'সাঁহত। আরু ধমজগত সেই 
বোরে নূতন যুগর আগমন সূচনা কাঁরাছল। একালে লোকবঞ্জন আরু আন কালে 
অতকিতিভাবে আধ্যাত্বকতার ওখ আদর্শলৈ জনসমাজর মন আকর্ষণ--এয়ে 
অসমীয়া গীতসাহিত্যত বরগীতর এরীতহ্াঁসক িশেষত্ব।' কাথত আছে যে 
কুচবিহারের বীর চিলারায় তাঁহার ভার্যা কমলাপ্রয়াদেবীর মুখে “পামর মন রামচরণে 
মন দেহ" এই গীতাঁট শুনিয়া শঙ্করদেবের শ্রীচরণে আশ্রয় নেন। 

প্রতোক সমাজের ইতিহাসে দেখা যায় যে যখনই কোনো ভাবস্লাবন আাসয়াছে 
তখান নানা 'দকে সমাজে তাহা স্ফৃর্ত পাইয়াছে। বকুল কায়স্থের "কতাবত- 
মঞ্জরী' নামক গাঁণতের পুস্তক, কবিরত্ 'দ্বজের জ্যোতিষচ্ড়ামাণ, পুরুষোত্তম 
ঠাকুরের প্রযোগরত্বমালা ব্যাকরণ প্রসিদ্ধ । অনন্ত কন্দলী ও রাম সরস্বতীর কথা 
পূবেই বালবাছি। 

প্রাসদ্ধ পদ্মপুরাণের কবি মনকর, দ:্গাবর, বচ্ঠীবর প্রভাতি বহু কবির নাম 
পাওয়া যায়। কবীন্দ্র সপ্জয় রচিত পরাগল খার অনুরোধে লিখিত পরাগলণ 
ছিলেন। কোনো কোনো অসমীয়া সাহিত্যিক ইহাকে অসমীয়া ভাষায় পদমহাভারত 
বালয়া পালটা দাবী করেন। তখনকার দিনের বাংলা ও অসমীয়া প্রধানতঃ লৌকিক 
সাহত্য এবং এক মূল হইতে উৎপন্ন, এবং এখনকার দিনের ভৌগোলিক সামার 
কঠিন 'বচারও ছিলনা । 

অনন্ত কন্দলীর কুমরহরণ, মহশরাবণ বধ, জল্মরহস্য কথাসূত্র, বৃত্রাসর বধ 
প্রভীতি বহ; গ্রন্থ আছে। রাম সরম্বতশীও ভামচারত, লক্ষতরীচরিত, কুলাচল বধ, 
বখাসুর বধ, ভীম্মপর্ব, দ্রোণপর্ব ইত্যাদ কাব্য রচনা করেন, শঙ্করদেবের আদেশে 
মহাভারতেরও কিছ অনুবাদ করেন। ইহার উপাঁধ 'ছিল ভারতচন্দ্র, ভারতভূষণ ও 
কঁবিচন্দ্ু। 


8৪ অসমশয়া সাহত্য 


লক্ষনীচীরতে সুলক্ষণা নারীর মধ্যে লক্ষমী বাস করেন, এই কথা বালতে "গিয়া 
নারীর বর্ণনা যা কাঁরয়াছেন তাহাতে কাব্যরসের বেশ আস্বাদন আছে-_ 


ললিত বলিত অগ্গ কোমল লোচনা। 
ঈষত হাঁসত মূখ মরাল গমনা॥ 
গৌরবর্ণা মৃদমিত ভাঁষণণী 1বমলা। 
মধ্যক্ষীণা দয়াবতী সব সশনলা ॥ 


'ভীমচরিতে” দোখ পার্বতী 'শবকে বলিতেছেন-_ 
ভিক্ষার চাউলে জানা পেট নুপূরয়। 


অতএব কাঁষকর্ম কর। এবং ক ভাবে কাঁষিকর্ম কাঁরতে হইবে তাহার মন্্রণা 
দিতেন 

মহাপুরুষ শঙ্করদেব মাধবদেবের বৈষব আন্দোলন রামায়ণ, মহাভারত পুরাণের 
ধ7550505805595995445 
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বখাসূর বধ, কুলাচল বধ, প্রভাতি বধ কাবাগ্লকে নিছক মধ্যযুগীয় 8115201 র 
সঙ্গে তুলনা কাঁরলে ইহার আাহতারস চার হইবেনা। এইসব পৌঁরাণিক 
কাহনঈ হিন্দু সংস্কাতির সঙ্গে অঞ্গাঙ্গীভাবে 'বিজাঁড়ত। ইহার মধ্যে কামক্রোধ- 
লোভমোহমদমাৎসযের রূপক থাকিলেও কাহনীগুলির সাধারণ অর্থ করাই 


ফান্দিলো মায়ার পাশে কাল ব্যাধে ধায়া আসে 
কাম ক্রোধ কুত্তা খোঁদ যায়। 


রত্বাকর কন্দলশ, শ্রীধর কন্দলী, সার্বভৌম, গোবিন্দমিশ্র, দ্যা পণ্চানন, কংসার 
প্রভৃতি কাবগণ এই যুগের শঙকরদেব মাধবদেবের সমসামায়ক। ভবানণপ্নারয়া 
গোপাল আতা, গোপাল 'মশ্র, দামোদর বিপ্র, দামোদর দাসও প্রাসদ্ধ। গোপাল 
আতার ঘোষারত, শঙ্খচ্ড়বধ মাহষাসুর বধ প্রভৃতি পুথি আছে। পরের যুগে 
কাবরাজ চক্ুবতাঁ'র লাখিত ধমণ্ধবজ কুশধহজের কন্যা বেদবতার উপাখ্যান অবলদ্বনে 
আর-একাটি রে কাব্য পাওয়া যায়। 

মধ্যে রামচরণ, রামানন্দ ও দৈত্যার ঠাকুর প্রধান। শঙ্কর 
চরিত, গুরু নিউ প্রভীতি শঙ্করদেবের জীবনী অবলম্বনে চৈতন্যচারতা- 
মৃত, 'চৈতন্যভাগবত ইত্যাদি গ্রন্থের সমতুল্য। শঙ্করদেব মাধবদেবের 'তিরোধানের 
পর তাঁহাদের পৃত চার ও জীবন কাব্যে লিপিবদ্ধ কারবার একটি 
প্রথা দেখা যায় ও ইহা হইতেই চারত-সাহিতোর উদ্ভব। কৃষ্ণ ভারতর সন্তনির্ণয়, 
ভট্রদেবের সংসম্প্রপায়ের কথা, রামনাথের সন্ত মূক্তাবল চরিতসাহিত্যকে বুরঞ্জী ও 
পোরাণিক সাহত্য ও রাজলেখমালার মধ্যবতর্ঁ এক সাহত্যবিভাগে পোছাইয়া দেয়। 
এই যুগের শেষ প্রাতভা ও প্রাতিষ্ঠাবান সাহাত্যক ছিলেন ভট্টদেব_ঁতানি দামোদর- 
দেবের শিষ্য। এ"র কথা-ভাগবত ও কথা-গীতা তৎকালীন অসমীযা গদ্যের উৎকৃষ্ট 
ণনদশশন। সাত্বততন্ম, ভান্তসার, শরণসংগ্রহ ইত্যাঁদ জা পৃস্তকেরও রচয়িতা 
ইনি। চাঁরতকথাগুঁলই অসমশয়া জীবনণ-সাহত্যের আদ ইহা অস্বীকার করা 
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চলে না। কথাগুর্চারতের গদ্যরীীত সম্বন্ধে আলোচনা করিতে 'গয়া সসাহিতাক 
বারিকুমার বরুয়া বালতেছেন-__ 

“চাঁরত পাথর সব্ন্রতে অপূর্ব সাহাত্যক 'নপৃণতারে বর্ণনার লগত কথোপ- 
কথনর সংযোগ সধা হৈছে। ভাব আরু ভাষার সমতা রক্ষার্থে আর রীতি সোম্ঠবর 
হেতু দীঘল আরু চুঁট বাকোর প্রয়োগ ঘিছে। কথ্য ভাষার স্বচ্ছন্দ সাবলশল 
ভগ্গীর হেতু একোখান বর্ণনাতে অথবা একাঁট ছেদতে নির্দেশক আজ্ঞাসূচক, প্রশন- 
সূচক আদ বিবিধ বাক্যরশীতির ব্যবহার হৈছে।” 

কথ্য ভাষায় গল্পের স্বাভাঁবক মোত ক রকম সুন্দরভাবে বাঁহয়া যায় তাহার 
একাঁট উদাহরণ 'তনি 'দিয়াছেন-_ 

“কাঁলঙ্গ রাজার মুখত বেথা রোগ হল। পাছে দুখত রাজা এনে অঙ্গীকার 
কারলে বোলে মোর ব্যাঁধ যে এ চার পাবে তাকে মোর অধর্বরাজ্য দিম। তাকে 
শুন অনেক দেশের অন্কে বৈদ্য ধন্বন্তরীী, অর্থববেদী, আহি অনেক টকা বাখর 
রজত সুবর্ণ ভাঁঙ জাবণ কার খ্বাই দিএ।' ফোত 'মছা?” 

কাঁলগ্গ দেশের রাজার মুখে ব্যথা রোগ হইল । দুঃখে ও কষ্টে রাজা অগ্গীকার 
কাঁরলেন যে আমার ব্যাধ সারাইয়া দিতে পারবে তাহাকে অধেকি রাজত্ব দিবেন। 
এই কথা শুনয়া অনেক বৈদ্য, ধন্বন্তরী ও অথর্ববেদী আসিয়া অনেক টাকা রৌপ্য 
লইয়া গেল। সবই মিথ্যা । 

ইহার পরব্তর্ঁ শতাব্দীতেও বৈষ্ণব সাহত্যের 'বস্তীতর যুগে বহু কাঁবর 
নাম পাওয়া যায়। রামচন্দ্র বড়পাণ্র গোহাঞ্ির হয়গ্রীবমাধব, রগ্গনাথ দদ্বজের 
চণ্ডী, নশলকণ্ঠ দাসের দামোদরচারন্র, কেশব দাসের ভাগবত, অনন্ত আচাযের' 
আনন্দলহরখ, লক্ষমীনাথাদ্বজের শান্তিপক 1পথুরাজাদ্বিজের মৃষলপর্ব, রাম- 
শদ্বজের মৃশাবতন চাঁরন্র, শবষ্ুরাম 'দ্বিজের দাতাকণ- জয়নারায়ণের লক্ষনপাত- 
চার, কামদেবের অশোকচারিন্র, রামানন্দের শঙ্করচারত, রামানন্দাদ্বজের মহামোহ, 
রামামশ্রের হিতোপদেশ, দীনাদ্বজবরের মাধবসুলোচনা, রুদ্ররাম কবির নখীতরত্ব 
গাঙ্গারামদাসের সীতার বনবাস, রঘুনাথদাসের কথা-রামায়ণ প্রীসদ্ধিলাভ এ 

প্রত্যেক পুস্তক ও তার সাহিত্যিক অবদান সম্বন্ধে আলোচনা অসম্ভব। 'কিল্তু 
এই শবশাল সাঁহত্য অবহেলার বস্তু নয়। এই বৈষ্ণব প্লাবত যুগেও দোখ অনন্ত 
আচার্যের আনন্দলহরণী তল্্রসম্মত সাধনার কাব্যে হীঙ্গত-_ 

নাভির মূলত মাঁণ পূরক কমল 
নীল জশমুতর বর্ণ সম দশদল পু 
অনাহত কমলর শুনা অতি বাজে। 


অনাহত কমলের ধবাঁন সাধক শাঁনতেছেন--কিল্তু এই তন্ত্-মতে সাধনা কেন 2 
বোদক দক্ষাত বহনশ্রম' | 
কৃষ্ণানন্দ দ্বিজের পূর্ণভাগবতে 'পণ্চ মহাভূতর আসন কহোঁ শ্না . . ইড়া ও 
লা না বন্দু বাহছে-_এহি স্বরূপ পূর্ণব্রহম সৎসঞ্গত আছে ।, 
| দনাদ্বজবরের মাধব-সুলোচনা নামক পাঁচালী কাব্যটি আত মনোরম। কাঁবর 
বর্ণনাশীল্ত, উপমাপ্রয়োগ ও রসসটীষ্টর ক্ষমতা তাঁহার রচনাকে সার্থক করিয়াছে। 
নারীর বাম অঙ্গে কৃফ্ণাতল আত সুলক্ষণ সন্দেহ নাই। কাব উপমা 'দিলেন_ 
বাম অঙ্গে আছে কৃফ তিল এক গোট। 
সুবর্ণ পর্বত যেন অজনের ফোট ॥ 


৪৬ অসমীয়া সাহত্য 


বা যেখানে বিক্রম রাজার পূত্র মাধব সুলোচনার রূপখ্যাতি শুনিয়া উচচৈঃশ্রবার 
বংশজাত ঘোটকে চাঁড়য়া সাগর পারে উপাস্থত মালিনীর কুঞ্জে আশ্রয় লইলেন, 
তখন বিদ্যাসুন্দরকেই মনে পড়ে। মালনী সলোচনাকে স্নানের ছলে 'নাদ্রুত 
মাধবের কাছে লইয়া গেল। গানের ধুয়ায় কাব দর্শকদের মনে কাব্যের ভাবা 
আভাস দিলেন-_- 


ছার শয়নসখ, দেখো "প্রিয়ার মুখ 
উঠ উঠ দেব যুবরাজ । 


িকন্তু সেহাদনই সুলোচনার বিবাহের আঁধিবাসের দিন। কাব আতি সুকৌশলে, 
ঘটনার বিন্যাসে, ভাষাব আবেগে গল্গটিকে যেরূপে বহুদূর অগ্রসর করিয়া লইয়া 
গিয়াছেন, তাহা প্রশংসারই যোগা। ধকল্তু কাব যে মহাশ্বেতা, যে তপাস্বন* 
শবছাল অণুল স্তব্ধ অবণ্ল' ভার প্রাতি কাঁবাক সাবচার করেন নাই। কারণ 
তাঁর মতে-_ 

পুরুষর অনুরাগ যিমত ভার্যাত। 

নারীর নাহক তেনে প্রীতি পুরুষত ॥ 


অসমীয়া সাহিত্যের বৃহত্তর ইতিহাসে আত্কয়া নাট একটি বিশিষ্ট স্থান 
আধকার কারয়া আছে। কাব্যের, নাট্যের, কীর্তনের উপজীব্য বস্তু ও মূল কথ 
কৃষ্কথা প্রচার। নানা রূপে, নানা ছন্দে, নানা প্রথায় এই অমৃতনিষ্যান্দনণ কাবাকথা 
পাঁরবোৌশত হইয়াছে তৃষিত তপ্ত "রুষ্ট পূথবীর মানুষের জন্য-_ 


ভাওনা কাঁরবে কৃষ্ণ পূজিবে লাগিয়া । 


রূপকের মধ্যে ব্যাভিচারীভাব' থাকবে না। ধ্লয়া নাচ, পূতুলনাচ, ঢাকঢোল 
জগঝম্প সাঁহত গান, নানা ক্রীড়া কৌতুকের সাহত নৃত্যগত ও মুখোশ পারিয়া 
কথাকাঁল ধরনের নত্যগীতও প্রচালত ছিল। ওজাপালীর কথা পূবেই বলিয়াছ। 
পার্বত্য জাঁতিদের মধ্যেও নৃতাগনতের 1বশেষ আদর ছিল ও আজ আছে। মনসা- 
প্‌জায় দেওধানশ নাচের রেওয়াজ ছল। শুভঙ্কর কবিব শ্রীহস্তমূন্তাবলীতে এইসব 
নৃতাগ্রীতাঁদর সাঁবশেষ পাঁরচয় পাওয়া যায়। বিশেষজ্ঞদের মতে সংস্কৃত নাটক 
আঁভনয়ে বিজয়বৈজয়ন্তীর যুগ, ষ্ঠ ও সস্তম শতাব্দী! দশম শতাব্দীতে কবি 
রাজশেখর কর্পরমঞ্জরশ প্রাকৃতে রচনা করেন। অধ্যাপক যাঁজ্ঞকের মতে মধ্যযুগীয় 
মহানাটক অভনয়ে প্রাচীন প্রাকৃতী পাতির 'কছুটা বতমান ছিল। অসমীয়া নাটক 
এই প্রাচীন রীতি ও ওজাপালশর 'মশ্রণ। অসমীধ। নাটকে আমরা সত্রধার গায়ন 
ও বায়ন অর্থাৎ রীতি ও বাদ/কার দোখ। এখানেও কিন্তু 'বদৃূষকের অভাব॥ 
ভবভূঁতির নাটকেও বদূষকের বিশেষ স্থান নাই। 

অসশীয়া নাটকের ্রিমৃর্ত হইতেছে, নাট, যাত্রা ও ঝুমুর । 

শশল্পশাস্পমতে কলা চৌষটি। তল্মধ্যে নৃতা, গীত, বাদ্য, নাট্য, চিন্রকরণ, 
সত্রা্রিয়ায় পৃতুলনাচ, নাটকাঁদ দর্শন, 'মাল্যরচন, পুষ্পাবন্যাস, নেপথ্য বা 
বেশ রচনা, কেশাঁবন্যাস, 'তিলক, রচনা, কৌচুমার অর্থাৎ কুরুপকে সূরূপ করিবার 
সাজসঙ্জা, মানস কাব্যাক্রয়া, বৈতাণলকণী 'ব্দ7া প্রভাতি প্রধান। স্বয়ং শঙ্করদেব 
[নিজে চিন্রাঙ্কণ 'বদ্যা অভ্যাস কারিতেন। িহৃযান্রায়_ 


তুলি হাতে লৈযা বৈকুণ্ঠের পট আঁকিলা। 


জ্রীমন্ত শঙকরদেব ও পরবতাগণ ৪৭ 


আবার দোখ- 


1হঙ্গুল হারতাল তোতক্ষণে আিলন্ত। 
যত্র কার পটে বৈকুণ্ঠক 'লাখলম্ত ॥ 


বৃন্দাবন-মথুরার যত ললা-_ 
কারলন্ত পটভাত িত্রক তুলিলা। 


অসমীয়া নাটকে সত্রধার মধ্স্থ পুরুষ গ্রীক কোরাসের মত নাটকের বিষয়বস্তু 
দর্শকদের বুঝাইয়া দেন। 

শ্রীষুন্ত কালশরাম মেধী বৈষব ও বৈষবোন্তর যুগের অসমীয়া সাহত্যকে কাব্- 
নাটক, বিজ্ঞান ও শিল্পকলা, নীতি ও লোকাচার এই চাঁরিভাগে িভভ্ত কাঁরয়াছেন। 
প্রাচশন সাহত্যের বহুলাংশই পদে) এবং এই পদ্যগ্রন্থের বেশশর ভাগই ধর্ম ও 
পুরাণ কথা অবলম্বনে । শঙকরদেব, মাধবদেব, অনন্ত কন্দল, রাখপরস্বতন, 
ভ্টদেব সার্বভোম ভদ্রাচার্য, পুরুষোত্তম গজপাতি, কাব আনরুদ্ধ, পশতাম্বর [বিজ 
বদ্যাপণ্চানন, কংসার, গোপালমিশ্র প্রতি ৬১ জন কাবর ও তাঁহাদের কাবোর 
নাম পাই। ইহাদের মধ্যে অনেকেই 'নানাগ্রন্থ সংগ্রহ করিল এক ঠাই'। মহাভারতের 
অষ্টাদশ পর্ব, রামায়ণের সপ্তকাণ্ড, হারবংশ, ভাগবত, মাকরন্ডেব চণ্ডশ, স্বাতত 
তন্ন. পুরাণের উপাখ্যানই এইসব কাব্যের উপ্জণব্য গবষঘ। প্রাচীন ওজাপালণই 
অসমীয়া নাটকের পূবরূপ। শঙ্করদেব ও মাঘবদেবের নাটকের কথা পূবেহি 
বাঁলয়াছ। কালীয়দমন, পারজাতহরণ, পত্রনপ্রসাদ, রুঁকমণহরণ, যে কোনো 
সাঁহত্্যের নাটকের সাঁহত তুলনীষ। দৈত্যাঁব ঠাকুরের সামন্তহরণ, রামচরণ ঠাকুরের 
কংসবধ, গোপাল আচার বাঁপছলন, মাধধদেবের ভীম লংটঃয়া, ?পপরাগন্চুয়া, অনণ্ত 
কন্দলীর সাঁতার পাতালপ্রবেশ প্রভৃতি নাটক আজও জনমনকে আনন্দ দেষ। 
1নগধরামের নীতিরক্ব, পরশুরামের ধমপপ্বাণ, রামসরস্বতশর ব্যাধচারিত, দ্বজ- 
গোস্বামশর হতোপদেশ, বড়পান্রের হয়গ্রশবমাধব, রামীদ্বজের মৃগাবতণচাঁরত 1শব- 
শমার প্রভাসবর্ণনা কাঁবতায় রোমান্সের স্থান আঁধকার কাঁবধা আছে। 

জীবনী-সাহতা বা চরিত-সাহত্য অসমীয়া সাঁহত্যের আর-একটি বোৌশট্য। 
গৃুরূচারত, গুরুলীলা, গুরুবংশাবলপ, শঙ্করচারত, গোবিন্দচারিত, সন্তম্ন্তাবলশ 
প্রীত ২৩ট গ্রন্থের নাম ও পাঁরচয় পাওযা যায। কয়েকটি নিজস্ব ভঙ্গ ও 
কাবত্বরসে পূর্ণ। 

রামসরস্বতীর গীতা, শঙ্করদেবের অনাদি পাতন ও ভট্টদেঘের গদ্যগীতা, দর্শন 

ও তত্ব সম্বন্ধীয় প্রধান প্‌স্তক। 

জ্যোতষশাস্ত্রে কাবরাজ সরস্বতীর ভাস্বতখর কথা প্‌বেহি বাঁলয়াছি। 
্বস্নাধ্যার ও কর্মফল বাঁলয়া আরো দুটি পুস্তকের পাঁরচয় পাওয়া যায়। জেয়াতষ 
সম্বন্ধে অহমদের "দনচোয়া" পথকে রি 1)001 01 11৮17210101) বলা হইত । 
কাবরাজ চক্রবতর্ণর সূযাসদ্ধান্তের অনুকরণে ভাস্বতখ অন্যতম। অহম রাজাদের 
সময় দৈবজ্ঞদের অত্যন্ত -প্রভাব 'ছিল। প্রত্যেক সেনাবাহনশব সঙ্গে দৈবজ্ঞ গণক 
থাঁকতেন। তাঁহারা শন্রুপক্ষকে আক্রমণ কারবার সঠিক সময় নিশি কাঁরয়া 
কালাকাল বিচার কারতেন। অসম বূরঞ্জশীতে দোখতে পাই মূঘল আসাম সংঘর্ষের 
সময় রা রামাঁসংহের সাঁহত যৃদ্ধকালে বিখ্যাত অসমীয়া বীর লাচিত বড়ফুকনের 

ত শ্রীঅচ্যুতানন্দ দলই লাচিতবাহিনীর আচার্ধগণক 'ছিলেন। আঁভনয়, 


৪৮ অসমীয়া সাহ্তায 


2054 হোরা মুদ্রার ব্যবহার ইহাতে 
পবদ্ধ। 

এই যুগের অসমীয়া সাহিত্যের একটি প্রধান বিভাগ বুরঞ্জশ সাহত্য। 
অসমীয়া বুরগ্জপদের কথা ভারতপ্রাসদ্ধ এবং ইহার সম্বন্ধে পরে সাঁধশেষ আলোচনা 
আছে। সংযখার দৈবজ্ৰের দরং রাজবংশাবলী, রাঁতিকান্ত ছ্বিজ ও সূর্য দেবাদ্বজের 
ও মাধবাঁদ্বজের রাজবংশাবলী ও রাণীরাজা এই এঁতহাসিক স্াহত্যের পর্যায়ে 
পড়ে। 

সঙ্গীত সাহত্যেও অসমীয়া কৃষ্টি সমুজ্জবল। শঙ্করদেবের কীর্তন, মাধব- 
দেবের নামঘোষা, বড়গঁত-গাীতিরামায়ণ, হুদয়ানন্দের শ্রীরামকশর্তন এই কৃম্টির 
পাঁরচয়। কাশীনাথের অঙ্কের আর্ধা ও চাং কং ফুকনের ব্রঞ্জীতে পূর্তাবদ্যার 
পারচয় পাওয়া যায়। 

লোকসাহত্য গহসাবে ডাক-ভাঁণতাগ্ুলি পূর্যুগের এীতহ্য বহন কাঁরলেও 
অনেক বচন এই যুগে পূনলিশখত ও লাঁপিবদ্ধ হয়; লাজ 

এ পারচায়ক। 
অসমীয়া কথাসাহিত্য ও গদ্যসাহত্যের বেশী প্রসার না থাকলেও ইহার 
কমোল্নীতি ও ভাষা "চত্তাকর্ষক। ৮5 বু ০৬115 
সাহিত্যিক গদ্য। মন্ত্রপঠাথ হইতেও গদ্যের একটু আভাস পর্বে দেওয়া হইয়াছে। 
স্বর্গনারায়ণদেব মহারাজের জন্মচাঁরত হইতে অসমীয়া পদোর একটু নমুনা দিতোছি-_ 

“পূর্বে বাঁশষ্ঠ মান দিখৌ নদীর অগ্রত বারাণসীতুল্য পা ক্ষেত্র 'নির্বাস 
কার পন কারবকা ইচ্ছা কাঁরলে, নদীকো বাঁশন্ঠ নাম দিবলৈ ইৎসা কারলে।” 

অসমীয়া ইতিহাসে ৬%5151)1% 0010 বা বাঁশম্তবাদের প্রভাব অত্যন্ত প্রবল। 

প্রত্যেক বুরঞ্শতেই বাঁশষ্ঠের আগমন, তপ জপ ও তীর্থবাসের কথা আছে । মহারাজ 
কমলেশ্বর গসংহের রাজত্বকালে হরগৌরা-সম্বাদ নামে একাট পুস্তক রচিত হয়। 
ডক্টর প্রবোধচন্দ্র বাগচণ ইন্ডিয়ান [হস্টোরিকাল কোয়ার্টালিতে ইহার সম্যক 
সমালোচনা কারয়াছেন। এই পৃস্তকাট প্রাচীন অসমীয়া কথাসাহত্যের একটি 
স*্চারদ নমননা। 

রবীন্দ্রনাথের ভাষায় বলা যাইতে পারে অসমীষা সাঁহত্যে বারে বারে মাংসপেশল 
গদ্যের পিছনে কলাবতী কাঁবিতাবধ্‌ ছয়াব,৩ কটাক্ষ সহযোগে দরজার আধখোলা 
অবকাশ দিয়া উশক মারিতেছেন। বাক্‌ ও অবাক বাঁধা পাঁড়য়াছে কাব্যের ছন্দে। 

অনেকে বলেন যে অসমীয়া বৈষ্ণব কাব্যে জয়দেব, চন্ডীদাস, বিদ্যাপাঁত, রায় 
রামানন্দের পরকীয়া রস নাই এবং এই মধুর তত্ত্ব স্ব তাঁহারা পাঁরবেশন কাঁরতে পারেন 
নাই। পূবেই বঁলয়াছ শ্রীশঙ্করদেবের দস্যভাবই এই মনোবৃত্তির প্রধান কারণ। 

আর একটি কারণ 'িধ্ত করিতেছি । অনাসন্ত প্রেম যে স্তরে উঠিলে 'রজকিনীরুপ 
ণিশোরী স্বরুপ" 'কামগন্ধনাহি তায়' হইয়া প্রেমের আধারকে ভূরভববস্ব 
ব্যাপী বেদমাতা গায়িন্রীর বরণীয় তেজের বি"বব্যাপকতার উপলাধ্ধতে পেশছাইয়া 
দেয় সেই প্রেমের কঙ্পনা অসমীয়া বৈষ্ণব সাহত্যে স্ফুট হয় নাই এ তথ্য স্বীকার 
করিলেও এই বৈষণব সাহিত্যকে ধিছ:মান্র ক্ষন করা হয় না। এই মধুর রসতত্তব ও 
সাধন অবচীন অনাভিজ্ঞ ও অনাঁধকারীর হাতে দুর্বোধ্য ও হীন্দরয়গ্রাহ্য হইয়া ভালোর 
চেয়ে মন্দই কারয়াছে এর আভভজ্ঘতা কামর্পেই সহজসাধনের মধ্যেই 'ছিল। 
সহাঁজিয়াবাদই কালে বৈষব ও তান্মিক দুই মতে 'বিভন্ত হইয়া যায়। শান্তবাদীর 
উপাস্য হইলেন শিব ও পার্বতপ, উৈরব ও ভৈরবী--সেখানেও পন্থা হইল পণ্বাচার 


শ্রীমন্ত শঙ্করদেব ও পরবত+গণ ৪৯ 


বীরাচারের মধ্য দিয়া দিব্যাচারে পেশছনো-কামময় জীবনের পাঁবসমাপ্তি আপ্তকাম, 
পূর্ণকাম হইয়া। বৈষববাদীর কাছেও তাহা মূর্ত হইল রাধাকৃফরপে। পদ্মাবতখ- 
চরণচারণচক্রবতরঁ জয়দেবই এই বৈষ্ণবসাধনার নূতন উদ্গাতা। ভন্তের সাঁহত 
ভগবানের মলন, ভ্রহমাস্বাদ সহোদরের মধ্য 'দিয়াই_দেহের প্রত্যেক অনুভূতিই 
দেহাতণত ইন্ড্রিয়াতীতকে পাইবার জন্য কৃষ্চোন্দ্রয় প্রীতি ইচ্ছা। 

মনে হয় মহাপুর্ষদের গভীর অন্তদ্হীষ্ট এই সত্যকে ক্ষুপ্ন করে নাই, বরং 
তাঁহারা উপলাব্ধ কারয়াছলেন যে পরকীয়া ভাবের মধ্য দিয়া যে রসসাধনা, জন- 
সাধারণকে তাহার উপযুস্ত হইতে হইলে প্রেম, ত্যাগ ও তপস্ার প্রয়োজন। সাধারণ 
মানুষের পক্ষে অতিমানূষী ভাব প্রায় অসম্ভব। লরার প্রাতি পেত্রাক, বিয়াট্রচের 
প্রাতি ডান্টে বা ভিটোরয়া কলোনার প্রাত মাইকেল এঞজেলোর প্রেমকে আমরা 
[1910010 বা অহেতুকী বাল। গোঁড়ীয় বৈষব কবিদের প্রেম শুধু অহেতুকণ নয়, 
দেহবজিতও নয- সম্পূর্ণভাবে কারণপূর্ণ-তাই অসমীয়া বৈষব কাঁবরা সাধনার 
অন্য পন্থা ধারলেন- কৃষ্ণের কিঙ্কর তাঁরা । 

অবশ্য গোপাীভাব তাঁহাদের সাহত্যে নাই, একথা বালিলে একটা ভ্রান্ত ধারণার 
সন্ট হয়। কিন্তু সেখানে আঅতিমানবীয় দাশার্নক আরোপ নাই। উদ্ধব যখন 
বৃন্দাবনে গেলেন তখন গোঁধিন্দের বার্তা ক, 'তাঁন কুশলে আছেন কিনা জানবার 
জন্য গোঁপনীরা অত্ন্ত ব্স্ত হইয়া উঠিলেন! যোগমায়া উপাশ্রত হইয়া 
শারদোৎফল্ল রজনীতে কোলিগোপাল ক্রীড়া করিয়াছলেন। 'রেমে বমেশঃ' এই মানবায় 
ভাবই প্রত্যেক গোপণ স্মরণ কাঁরতে লাগলেন সজলচক্ষে ।-- 


কেহো গোপা বলে কহে! বান্ধব উদ্ধব 
ব্জক আসব আর প্রাণর বান্ধব 


আর একজন বলেন-_ 
অনেক রাজার কন্যা বিহাইল মাধব 
এখন আর আমাত কোন কাজ 


আবার অন্যজনের স্মৃতি উ্ালয়া উঠিল, এইখানেই রাসকোলি কাঁরয়াছিলেন-__ 
আমার কণ্ঠত কৃষ্ণ ধরি বাহুমেলি 


সাধারণ প্রেমিক নরনারীর সাধারণ সম্পরকে মানুষী করিয়া কাব চোখের সামনে 
ধারয়াছেন। দোষ-্রুটি নীতিজ্ঞান সব লোপ পাইয়াছে একটি গুণে-_ তাঁদের 
প্রীতিবিমুগ্ধতায়__ 

ভকতর বশ্য হরি জানিবা নিশ্চয় 


এবং 


তাগ্ক লাগ তুম য যত আকুল 
তোমাসাক লাগে কৃষ্ণ তেনয় ব্যাকুল 


গোপীভাব যে তাঁরা জানিতেন না তাহা নয়_কিন্তু ব্রহম্ার দুর্লভ ভাব- লক্ষনী- 
দেবীও নারায়ণের বক্ষে থাকয়াও যে রস পান না সে রমের সাধনা সাধারণের জন্য নয় 


৫০ অসমীয়া সাহতা 


এই তথ্যও তাঁহাবা জাঁনিতেন। সেই জন্যই শ্্রীরাধার বিশেষ আঁবভাব তাঁহাদের 
সাহত্যে নাই। অবশ্য মাধবদেবের গণতকাঁবতায়, রামসরস্বতশীর গঈতগোঁবন্দে ও 
কলাপচন্দ্রের রাধাবজয়ে গ্রীরাধার একটি পূর্ণাচন্র অসমীয়া সাঁহতো আছে, একথা 
সাহাত্যিকরা বলেন। অসমীয়া সাঁহতোর রাধার মধ্যে শিশুসলভ দুষ্টামই আছে, 
আঁদরসাত্মক তীব্রতা নাই। শ্রীরাধা শ্্রীকষ্ষকে চোর অপবাদ 'দিতেছেন, ভৎ্সনা 
কারতেছেন, আবার আলাপ কাঁরতৈছেন এই পর্য্ত। যঁদও উদ্ভব গিয়া দেখিলেন 
যে আঁস্থচর্মসার হইয়া 'রাঁধকা গোসানন কৃষ্ণ চন্তায় মগ্ন? । 


ে. বূরঞ্জী সাঁহত্য 


পূবপূরূষের প্রণাম আমাদের সংস্কীতির একটা পুণ্য অগ্গ। কন্তু আমাদের 
দুর্নাম যে ভারতবর্ষে ইতিহাস লিপিবদ্ধ হয় না। পতৃপুরুষদের শ্রদ্ধা তর্পণ 
কাব বলি 'তৃপাতু” কিন্তু তাঁহাদের শোর্য বীর্য, ক্ষয় ক্ষতি, কথা ও কাঁহনীর খবর 
রাখিনা। এ দুর্নাম সত্য কি মিথ্যা, সে সম্বন্ধে নানা মতভেদ থাকিতে পার্ঠর। 
আসামে ববঞ্জপকার আত কাতত্ব, শ্রদ্ধা ও আগ্রহের সাঁহত দেশের হীতিহাস লী পবদ্ধ 
করিয়া রাখিয়াছেন। এই বুরঞ্শগল বহু প্রাচীন নয়, ও তাহাদের এীতহাসকতাকে 
নানাভাবে কাঁণ্টপাথরে বিচার কারিতে হয়, ইহাও সত্য; তবে কয়েকটি বূরঞ্জতে 
সাহাত্যক সম্পদ ফাঁটয়া উতিয়াছে, এ বিষয়ে সন্দেহ নাই। বুরঞ্জশীর মধ্য "দিয়া 
অঙসমীযা গদ্যও সম্পর্ণ রূপ পাইয়াছে। ডাঃ গ্রয়ারসনূ [লাখতেছেন - 
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তাসামে বুরঞ্জীগ্যাল প্রধানতঃ কৌলাববরণ হিসাবে অহমরাজগণ ও তাঁহাদের 
পাত্রমত্র অমাত্দের কাহনী। এতিহাসকেরা এই কাহিনীগ্াীলর বচার-বিশ্লেষণ 
কারয়া সামযিক ঘটনাপহঞ্জের এক আলেখ্য প্রস্তুত কারয়া লইয়াছেন। সাহাত্যক ও 
রসবেত্তার বিচারেও এই বুরঞ্জীগৃঁলি মূলাবান! এই প্রসঙ্গে আসাম গভনমেন্টের 
10077100001 01 [7510]/ ও £ঠ3001091180 505 0765 বিভাগের অধাক্ষ 
ডাঃ শ্রীযুক্ত সূর্ধকুমার ভূঞার দান সম্বন্ধে কিছ না বাঁললে বূুরঞ্জী সাঁহতোর 
কথা অন্থম্পূর্ণ থাঁকয়া যায়। লোকচক্ষুর অন্তবালে এই মনীষী প্রায় একক আসাম 
বূরঞ্জগ-সাহতোর সংগ্রহ সম্পাদনা ও আলোচনা কাঁরয়া শুধু আসাম নয় সমগ্র 
ভারতবর্ষের ইতিহাসে কৃষ্টবিচারের এক নূতন "দক খুলিয়া ৬০ তাহার 
সমাক্‌ পরিচয় অনেকেই জানেন না। [তিনি শুধু প্ীতহাঁসিক নন, কার গল্পপ- 
লেখক, প্রবন্ধকার এবং শুধু অসমীয়া নয়, ইংরেজী ও বাংলাতেও লিখিয়া থাকেন। 
তাহার বড়ফূকনর গত (বেদনচন্দ্র বড়ফুকন-, যি নন ব্রহবাসীদের আসামে লইযা 
আদেন). তাঁহার আসাম জয়রী রোনী জয়মতা ও অন) শএখদের প্‌ণ্যকাহিনী), 
পণ্টমী, আমিনা, উষা, বিজুল+, শিলা না হই ফুল প্রস্ততি উল্লেখযোগ্য রসস্‌ম্টি। 


বরঞ্জী সাহত্য ৫৯ 


ভাঁহার কাঁবতাপুস্তক 'নম্মীল ধৌনর্মাল্য) স্বয়ং রবীন্দ্রনাথ-দ্বারা “অসন্ীয়া ভাষার 
অধ্যে আধুনিক কালের বাধামুন্ত গীতোচ্ছবাসের প্রবাহ" বলিয়া আঁভাহত হইয়াছিল। 
মোটামুটি অসমীয়া বুরঞ্জীদের পারচয় এইরূপ 


১. আসাম বুরঞ্জী-_কাশীনাথ তামূলী ফ্‌কন ও রাধানাথ বরবরুয়া ও হরকাল্ত 
বরষা করৃকি ১৮৪৪ খাম্টাব্দে প্রকাশিত। ইহাতে ১৯২২৮ খখস্টাব্দে 
হইতে ১৮২৬ খন্টাব্দ পর্যন্ত স্বর্গদেব অহমরাজদের কাহনী 
লাপবদ্ধ আছে। 

কামবৃপ বুরঞ্জশ-অসম মুঘল যুদ্ধের এক প্রাচীন কাহিনী । 

তুঙ্গখাঁঙ্গিযা বুরঞশ--১৬৮১ খুশন্টাব্দ হইতে ১৮২৬ সাল পযন্ত 
তুঙ্গখুলিয়া অহ্ম রাজাদের কাহনী। 

৪. দেওধাই অসম বুরঞ্জী- প্রাচীনকাল হইতে ১৬৪৮ খুশষ্টান্দ অর্থাৎ রাজা 
জয়ধদজ 1সংহের রাজত্বকাল পর্ধ্তি বিবরণী । ইহাতে রাজাদের 
গববাহ, জ্যোতিষতত্ত্, দৈবজ্দেব ক্রিয়াকলাপ, অন্য রাজনাবর্গের সাহত 
সম্পর্ক, আতা বুট়াগোঁহাইষের ইতিহাস 'লাপবদ্ধ আছে। 

&. আসামের পদাব্রঞ্জ- দদ্রাতিরাম হাজারিকা ও বশ্বেশবর বিদ্যাধিপ কর্তৃক 
১৬৭৯ খনম্টাব্দ হইতে ১৮৫১ খনজ্টাব্দ পর্যন্ত পদ্যে ইতিহাস। 

৬. কাচারী ব্‌রঞ্জী--প্রাচীন কাচারের ইতিহাস অবলম্বনে প্রাগনকাল হইতে 
কাচাবী রাজা তাম্রধবজনারায়ণ ও অসমীয়া নৃপাঁত স্বর্গদেব বুদ 
সিংহের রাজত্বকাল পর্যন্ত একাট প্রাচীন কাঁহন। 

৭ জয়ান্তিয়া বুরঞ্জ- প্রাচীন জয়প্তিয়ার ইতিহাস অবলম্বনে প্রাচীনকাল 
হইতে জয়ন্তিয়ারাজ প্লাজা লক্ষমীসংহ ও অসমীয়া নপাতি স্ধর্গদেব 
িবাঁসংহের রাজত্বকাল পযন্তি একটি ধারাবাহিক কাঁহনী। 

৮. ন্রিপূরা বুবঞ্জী- রত্তকন্দলশী ও অজর্বন বৈরাগী নামক 'ন্রপুরা রাজসভায় 


নি 


রাজা রুদ্রাসংহের দুই দূতের দ্বারা লিখিত "ত্রপুরারাজ্যের সমসামধিক 
ঘটনার কাহিনী । 


৯. অসম নরঞ্জী-গোহাঁটর সুক্গাব মহান্তিন নিকটে প্রাপ্ত 'অসম 
বূরঞ্জশ” অহ্মরাজোর একটি সম্পূর্ণ ধারাবাহক ইতিহাস। ডাঃ ভূঞ্ার 
মতে লাচিত বড়ফুকনের দৈবজ্দপ্রধান সমুদ্রচড়ামণিই ইহার রঢায়তা। 
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১০. পাদশাহ বূরঞ্জ- সপ্তদশ শতাব্দীর একটি অসমীয়া বুরঞ্জী। ইহাতে 
প্রথম মুসলমান আক্রমণ ও িথোর রাজা হইতে মুঘলবংশের সুলতান 
আজম তারা পর্যন্ত বর্ণিত হইয়াছে। 


প্রসঙ্গরুমে বলা যায় যে, 'বহরীস্তানই ঘয়বশ” বা গৌহাটির মুঘল ফৌজদার 
মীর্জানথান, মৃঘলদের বঙ্গ, বিহার, আসান, উীঁড়িষ্যা বিজয়ের পারাঁসক ভাষায় 
খলাঁখত পূস্তকে এই সময়ের বঙ্গ ও আসামের অনেক তথ্য পাওয়া যায়। 

ডাঃ ভূঞ্ার মতে এইসব গ্র্থ ছাড়াও এঁতিহাঁসক ঘটনা সম্বালিত বহু বরঞ্জী 
পাওয়া যায়--যাহার সাঁহাত্যিক মূল্য .ও এ্রীতহাঁসক তথ্য দুইই আছে। যেমন 


৫২ অসমীয়া সাঁহত্য 


ভবানীপুর গোপালদেব বিরাচত নরনারায়ণ 'চিলারায়ের অসম আক্রমণের কাহনণ, 
ভদ্র চারুদান প্রণীত গদাধর গসংহের বৈফরবানর্যাতন, রূদ্রীসংহের মোহল্তদের 
পৃঙ্ঠপোষকতা, মোষামরীয়া বিদ্রোহের কাহিনী হিসাবে 'ধমেণদয়, নামে নাটক, সত 
জয়মতার গত, রাধারুকিমণীর গীতি, মনিরাম দেওয়ানের গীত। তাহা ছাড়া 
'দরংরাজবংশাবলগ'তে কোচ রাজাদের আ'দকথা ও দরং রাজাদের ইতিহাস পাওয়া 
যায়। দরংরাজবংশাবলীর "দ্বিতীয় খণ্ড সূর্যদেবাদ্বজ কর্তৃক রাজা গৌরীসংহের 
সমসাময়িক দরংরাজের ভ্রাতুষ্পুত্র গন্ধর্বনারায়ণের আদেশে রচিত হইয়াছিল। 

প্রত্যেক বুরঞ্জ ও তাহাদের সাহিত্যিক ও এতিহাসিক মূল্য নিরূপণ এখানে 
সম্ভব নয়। দু'একটি বুরঞ্জীর সামান্য আলোচনা করা যাক। অসম বুরঞ্ীর 
প্রথমেই প্রথম অধ্যায়ে অহম স্বর্গদেবেদের উৎপাত্তর কথা 'লাখত আছে। িম্বদন্তখ 
যে, বাঁশম্ঠের আভশাপে শ্যামাবিদ্যাধরীর গর্ভে ইন্দ্রের ওরসে প্রথম স্বর্গনারায়ণ- 
দেবের উৎপান্ত। অন্য এক বুরঞ্জীতে দোঁখ ইন্দ্র বালতেছেন-_ 

“আমি সকলো দেবতার মধ্যে রাজা তথাঁপ আমার সন্তানর পাঁথবীত রাজত্ব 
নাই। অতএব মোর সন্তানকো প্রাথিবত রজা হবলৈ পঠাও। এই বাল লাউখে 
অর্থাৎ বিশবকর্মাক আজ্ঞা 'দিলে। পাচে বিশবকর্মই চোমদেও নামে ইন্দ্রর মনোগত- 
রূপে জন্ত তৈয়ার কার দলে ..খুনলুঙ্গ খুনলাই দুইকে পঠাবলৈ জনালত ইন্দ্র 
1স্বকার কার এই আজ্ঞা কারলে বোলে খুনলঞ্গ তুই বর, রজা হবি, খুনলাই সরু 
তোর লাগত জু্বরাজ রূপে থাঁকব।” 

একাটি কিম্বদন্তাী এইরূপ হিন্দ্রবংশীয় রাজার বিবরণ, আসাম বৃরঞ্জশী)-_ 

“শোণতপুর বা ইদানীক তেজপুর 'জলার অন্তর্গত ভৈরবী নদীর পরা 
করবনা জু উজান াদযাকেচাখাতী পতি সোমার পাঁত বোলে. এক 
ঙ্লরময় শাঁচ ও ইন্দ্র উভয়েই কামোল্মত্ত হৈ আনন্দে ক্লাঁড়া কার ফ্যীরাছল। দেই 
পর্বতর গৃহাতে বশিষ্ঠ মুন থাকে। তারে পরা স্নান কারিবলৈ যাঁওতে তেগুর . 
পূষ্পবাঁটকাতে ব্রড়া করা দোঁখ কুপিত হৈ ইন্দ্রদেবতাক অন্তজ ও অন্তাজস্ত্রত 
পাঁতিত হওক্‌ বুল শাপ 'দি..৮ 

কথাসাঁহত্য হিসাবে ও ভাষার িশণ ও বিকাশের পদ্ধাত হসাবে এই বুরঞ্জী- 
গুল মূল্যবান। 

প্রায় ছয় শত বৎসর ধাঁরয়া অহমরা ব্রহমপনত্র উপত্যকায় ও তান্নকটবতর্ণ রাজ্য- 
উপরাজ্যগুলিতে আঁধপত্য করিয়াছিল। প্রাচীন কামরূপণয় ভাষার উপর তাহাদের 
আনীত মনখমের টাই ভাষার কিছুটা প্রলেপ পাঁড়য়াছিল। কিন্তু বিজেতারাই 
ক্রমশঃ বিজিত হইয়া পাঁড়য়াছল এবং ধর্ম, সাহত্য, জ্ঞান-বিজ্ঞান সব বিষয়ে 
হিন্দুভাবাপন্ন হইয়া নিজেদের নাম পযন্ত পরিবার্তিত কারয়াছিল। 

সপ্তদশ শতাব্দীর প্রথম পাদে অহমরাজ স্বর্গদেব প্রভাপ সিংহের (১৬০৩- 
১৬৪১ খশষ্টাব্দ) সময় অহম মৃঘল সংঘর্ষ বাধে। মীরজুমলা অহমদের পরা? 
কারয়া সন্ধিপন্র করেন। সেই দিলাটর যে রূপ অসম ব্‌রঞ্জশতে পাওয়া যায় সোঁট 
হন্দুস্থানী অসমীয়া সংস্কৃত, ফারাসর এক সঙ্ফর ভাষা। ণলাঁখতং শ্রীরাজা 
জয়ধবজ সিংহ রাজা আচাম' সুলতান সুজাকে খলমকে উত্ত' ইত্যাঁদ। এই 
ব্রঞ্জশতে কয়েকটি কূটনৈতিক পল্লের সারমর্মও উদ্ধৃত আছে। লেইগ্াঁলর 
সাহাত্যিক মূল্য কম নয় যেমন কোচ নপাঁত প্রাণন।রায়ণ [লাখলেন-_আপ্গানও 
রাজা হারাইয়াছেন, আঁমও তদ্রুপ আমরা দুইজনেই রাজ্য ফারয়া পাইয়াছ। 
রামচন্দ্র, সুরথ, যাাঁধচ্ঠিরও একদিন রাজ্য হারাইয়াছিলেন, কিন্তু তাহাতে তাঁহাদের 


বরঞ্জস সাহিত্য ৫৩ 


মহাগৌরবের কিছুমাত্র লাঘব হয় নাই__ আমাদের দুই রাজ্যের মধ্যে যেন বন্ধৃত্বের 
সূত্র ছিন্ন না হয়। অহম রাজও তার প্রাতধাীন কাঁরয়া বাঁললেন- -বন্ধু, সূর্য 
একবার অস্ত গেলেও পুনরায় প্রাতে উাদত হয়, আম প্‌নরায় যুদ্ধের আয়োজন 
করিতোছ, আপাঁনও করুন। 

সন্ধির শর্তান্যায়ী আওরঙ্গজেব প্রদত্ত 'খেলাত' যখন [দল্শশ্বরের দূতেরা 
মহারাজ চক্রধর 'সংহকে উপহার "দয়া দরবারে পারবার জন্য অনুরোধ করেন ভখন 
তিনি চীৎকার করিয়া বলেন- স্বাধীনতার চেয়ে এক প্রস্থ কাপড়ই কি বেশী 
মূল্যবান-এর চেয়ে মৃত্যু শ্রেয়। 

দ্যাতরাম হাজারিকা বিরাচিত 'কল্িভারত বুরঞ্জন' ও বিশ্বেশবর বৈদ্যাধিপ 
বরাচিত 'বেলিমারব বুরঞ্ী' এই দুইটি পুস্তক 'অসমর পদ্য বুরঞ্জ' নামে 
সম্পাদিত হইয়াছে। 

প্রাচীন অসমীয়া পদপ:থ কীর্তন, বারস্কম্ধ ভাগবত, রামায়ণ মহাভারত আদ 
বৈষব রি য ভাষা বাবহার করা হোছল এই বুরঞ্জীতো সেই ভাষা ব্যবহার 
করা | 


পূর্বে রণ ভৈল যেন রর বাসবর 
বিষয় আনিত্য জানি ভাঁজয়োক চক্তপাণি 
গুাচবে সংসার পৃ ভয়।” 


চন্দ্রকান্তর জগন্নাথমৃর্তি দর্শন সম্পকে কাঁধর বর্ণনা যে কোনো গ্রাসম্ধ বৈষব কবির 
সমতুল্য 

মেঘসম শ্যাম তন্‌ গায়ে পাঁতবাস 

সঙ্জল মেঘত যেন বিদ্যুৎ প্রকাশ। 


পাদশাহ ব্রঞ্শী একটি বিশিষ্ট ধরনের বুরঞজজী। মুসলমান রাজত্বের প্রথম 
হইতে মুঘলবংশের আওরঙ্গজেব, আজমতারা পর্যন্ত অসমীয়ার দৃষ্টিতে সপ্তদশ 
শতাব্দীতে রচিত এক কাহিনী । িথোর রাজা, তৈমুর, হুমায়ন, শের শা, 

জাহাঙ্গীর, মানাসংহ, শাহজাহান, মমতাজমহল, মশর্জারাজা জয়াসংহ, দারাশিকো, 
সুলতান সূজা, শায়েস্তাখান, শবাজ", গুরু তেগবাহাদব্দ। রামাসংহ, 
আজমতারা প্রভীত 'বাশ্ণ্ট ব্যান্তদের নানা কাঁহনশ আত সূন্দর ভাবে ও ভাষায় 
বা্ণত হইয়া ইহাকে কখাস্যাহতে পরণত করিয়াছে। 

ন্রিপুরা বুরঞ্জশও এইরূপ একটি 'বাঁশষ্ট ধরনের বুরঞ্জী। “এই বুরঞ্জীর ভাষা 
সহজ, গাতময় ও উচ্চাঙ্গের। কাহিনীগ্লি সুন্দরভাবে সজ্জিত, প্রত্যেক কাহন"র 
পর্বে কয়েকটি বাক্যে এমন কারিয়া ভূমিকা জয়া দেওয়া আছে যে, 
অনুসরণ কারিতে ধিছমার কষ্ট হয় না। আসামের বাঁহরে বহু দেশের পণাদুব্য 
ও আচার-বিচারের বর্ণনা কাঁরতে সস শর্মা ও 
অজর্নদাস বৈরাগী- মহারাজ স্বর্গদেব ংহের ঘ্লিপুরারাজ্যে দূতদ্বয়) অনেক 
বৈদেশিক কথা ব্যবহার করিয়াছেন বাহা" ভাঁবঘ্যৎ ভাষাতত্বীবদের পক্ষে শিক্ষণীয় 
ও বিচারের বস্তু হইবে। মোটের উপর সমস্ত ভ্নিপুরা বুরঞ্জশী তৎকালীন অসমীয়া 
গদ্য ও প্রীতহাসিক সাহিত্যের নমূনাহিসাবে সাধারণ বুরঞ্জীর উপরে 'বাশষ্ট স্থান 
আ'ধকার কাঁরয়া আছে? 


৫৪ অসমীয়া সাহতা 


এই বুরঞ্জীতে তৎকালীন ত্রিপুরার ও বাংলা সমাজের একটি আঁত মনোরম 
চিন্ত পাওয়া যায, যেমন শীব্রপুরা কটউকীর রংপুরত দুর্গোৎসব দর্শন, শনরপুরাত 
মদনপ,জার আড়ম্বর', ভ্রিগূরা রাজার পবপুরুষের কথা। এই বুরঞ্জীতে সংস্কৃত- 
বহুল 'দশর্ঘীলাপগূলি স্থান পাইঘা পরসাহত্যকে সমদ্ধ করিয়াছে । এই সংস্কৃত 
'িপিগুলির সমাসের গাঁত থাঁঘিতে চাহেনা, বশেষণের পর বশেষণ বাঁসয়া আপায়নের 
চূড়ান্ত হইতে থাকে। সমাসাবন্যাসের প্রবল ধারায় ইহা কাদম্বরীকেও হার 
মানাইয়াছে। যেমন 

“সবাঁস্ত শ্ত্রীম্ভবানী-পদ-পঙ্কজ ধূলিপটল-বাঞ্জত-মনোমত্ত-মধুব্রতানবরত বিশ্রাবণ 
দ.রীকৃতি দুর্গত দারিদ্র, করকলিত-নাস্তংশধারা-জর্জরীকৃতাশেষ-রিপুকুল নয়- 
1বনয়-নৈপুণা-বশীকৃতাশেষ-দ্বজ-সঞ্জন, কর্পর-পাণ্ডুর যশঃপুর-পারপূরিত- 
সমস্তাশাখ্ডল, বিবিধগৃণসং্পন্ন-জন-মাণ্ডিত-নিজাবাসস্থল, সকল শাস্ত্রীবশারদ- 
বুধমণ্ডলট-পারমাণ্ডিত গোঁচ্ঠিকেষু শ্রী ভ্রীফৃত রূদ্রীসংহ-মহারাজাধবাজ-মহামহোগ্র- 
প্রতাপেষ্‌। প্রবৃত্তি-নিবেদয়িত্র পন্রীয়নূজ্জম্ডতে |” 


৬. বর্তমান যুগ ও ভবিষ্যতের ইঙ্গত 


১৮২৬ খহৌজ্টাব্দে আসামে ইংরাজশাসন প্রাতাষ্ঠত হয়। এসময় হইতে অসমীয়া 
সাঁহতোর বর্তমান যুগের সচনা বলা যাইতে পারে। এই সম্বন্ধে সাঁবশেষ 
আলোচনা এখানে সম্ভব নয়। শুধু বান সাঁহতোর ধারা ও প্রগাতর রূপ 
মহাকালের ইতিহাসে ভাবধ্যতের ক ইঙ্গিত বহন কারতেছে সেইটুকুই বন্তব্য। 
উনাবংশ শতাব্দী ও বংশ শতাব্দীর প্রথম পাদ পর্যন্ত কষেকট প্রাসদ্ধ লেখকের 
সামানা সাহাতিক পাঁরচয়ও দতেছি। 


'ব্রাটশ শাসনের প্রথম যূগে অসমীয়া ভাষা বিশেষ প্রচলিত ছিল বাঁলয়া মনে 
হয় না। তাহার কয়েকটি প্রধান কারণ হইতেছে__ 


১. বাংলা ভাষা ও অসমীয়া ভাষা আপাতঃদৃ্টিতে সমধমর্ট ও এক গোল্রজ। 
তাহাদের মধ্যে বিচারান্তে বিভেদ পাণ্ডতদের দম্ট হইলেও সামাঁজক 
সাধারণ মানুষের কাছে তাহা ছিল অঙ্গাঙ্গনভাবে বিজাড়িত। 

২. বাংলা ও অসমীয়ার দুই-এর এক কুিনা 'লীপ (৪০11) ব্যবহার । 

৩. মহাপুরুষ শঙকবদেবের যুগে বৈষব সংস্কাত ও সাহিত্যের বাহন 
মগধগোড়কামর:পে এক রজব্টীল খাবহার তাহাদের মধ্যে এঁক্ের সত্র 
গ্রাথত করিয়াছল। 

৪. অসমীয়া ভাষা কামরপণীধ ভাষার অের্ধমাগধীর অপন্রংশ) সাঁহত যুত্ত 
হওমায় ও প্রধানতঃ ব্হ]রপুত্র উপতাকায় 'নবদ্ধ থাকায় অন্য উপজাতিদের 
মধে। তাহার প্রসার হয় নাই। 

চে. বহু প্রাচীন যুগ হইতেই গৌড় মগধ মাথলা হইতে দলে দলে আর্ধভাষা- 
ভাষী লোকেরা কামরপে প্রবেশ করিয়াছে। ব্রিটিশ শাসনের প্রথমেও 
সেই ধারার পুনরাব্ণ্তি দেখি বিশেষ করিয়া বাঙালীদের মধ্যে। তাহারও 
পর্বে অহমরাজ রুদ্রাসংহ, রানী ফুলেশ্বরী, রাজা 'শবাঁসংহ প্রভীতর 


বর্তমান যুগ ও ভাঁবষাতের ইঙ্গত ৫ 


রাজত্বকালে পদ্মনাভ শর্মা মেুকুলমোঁরয়া গোস্বামশ) কৃষ্ণরাম ভ্রাচার্য 
আগমবাগশশ পেবতীয়া গোস্বামী) প্রভীত বাঙালশগণ বাংলা ভাষা ও 
সংস্কৃতিকে আসামে লইয়া আসয়াছলেন। : 
৬. ইহা ব্যাতরেকে তখনকার দিনে কলিকাতাই ছিল সমস্ত পূর্ব ভারতের 
সংস্কৃতির কেন্দ্র প্রাচ্য ও পাশ্চাতা সভাতার িল্নভূমি এবং বাঙালগ 
মনীষীদের দ্বারা প্রভাধান্বত । 
9, 'ব্রাটশ শাসনের প্রথম যুগে আসাম বাঙলার সাহত ুক্ত ও বাঙালশরাই 
রাজকার্যে নিষাত্ত। | 
ধব্রাটশ শাসনের আরম্ভের চাঁর বংসরের মধোই দেখি হোলিরাম ঢেকিয়ল 
ফুকন বাংলা ভাষায় আসামের ইতিহাস 1ল?খতিছেন। ১৮৩০ সালে লন্ডন হইতে 
প্রকাশিত এশিয়াটিক জার্নাল *মে- আগস্টে ১৮৩০ খএীচ্টাব্দে বরন সম্বন্ধে 
শ্রীতারাচাঁদ চক্রবতাঁর (ইশ্ডিয়া গেজেটের) এক সংদণর্ঘ সমালোচনা দেখ । এই প্রথম 
যুগে আনন্দরাম ঢোঁকক্পল ফুকন, কাশশনাথ তামুলশ ফ:কন ও রাধানাথ বরবরুয়া 
বাশষ্ট লেখক। মাঁণরাম দেওয়ানের বিদ্রোহ ও তাঁহার লিখিত বরঞ্জণ বিবেকরতর 
ইহাতে ইন্ধন জোগাইযাছিল এবং ব্রাউন ও ব্র্যানসন প্রন্থৃতি বাপাটস্ট 'মশনরীদের 
আপ্রাণ চেষ্টা অসমীয়া ভাষাকে নিজবাসভূমে পরবাসী না কারয়া আত্মপ্রাতাত্ঠিত 
হইতে সুযোগ 'দয়াছিল। এই বুরঞ্জী বিবেকরত অসমণয়া ও বাংলা ভাষার 1মশ্রেণে 
লাখত ও পুরাতত্ত বিভাগে রাক্ষিত। 
আধ্ীনক অসমীয়া সাহতোর প্রধান দিগদর্শন ১৮৪৬ খএীত্টাব্দে অরণ্োদয় 
প্রকাশ। এই বংসরে আধাঁনক অসম্পীযা সাহতোর জন্ম বলা যাইতে পারে এবং 
এব বিকাশের ইতিহাস তাহার পরেব একশত বংসপের ইতিহাস! তাহাব পর 
আসাম-বিলাসনী, আসাম-মাহর, আসাম-দর্পণ, আসাম-দখপক, আসাম-ীনউচ, 
জোনাকী, আবাহ্ন প্রভাতি সামাঁয়ক পন্রিকায় কবিতা গল্প প্রবন্ধের প্রাচুর্য অসমীয়া 
সাহিত্যকে তাহার অদ্যকার স্থানে লইয়া আসিষাছে। আনন্দরাম ঢোঁকিয়াশ ফুকন, 
গুণাভিরাম বরুয়া ও হেমচন্দ্র বরদগ্া বিশেষভাবে স্মরণীয়। স্বস্পায়ং ঢোঁকয়াল 
ফুকনের নবন্ধাবলণ হ্মচন্দের 'হেমকোয' আভিধান ও অসমীয়া ব্যাকরণ ও 
গুণাভিরামের সল্দভর্শনচয় উনাবংশ শতাব্দীর অসনায়া সাঁহতাকে নব-জীবন দান 
কাঁরয়াছিল। আঁভমন্যুবধ-কাব্য প্রণেতা রমাকান্ত চৌধুরী, পদ্যবুরঞ্জশী লেখক 
দ্যূতিররাম, ভোলানাথ দাস, লম্বোদর বরা, রত্রেশবর নহান্ত, সতানাথ বরা, সাহিত্য- 
সম্রাট লক্ষখনাথ বেজবরূরা, চন্দ্রকুমার ও আনন্দ মাগরওয়ালা, রজনীকান্ত বরদলৈ, 
হেমচন্দ্র গোস্বামী, বেণুধর রাজখোওয়া, পদ্মনাথ বরুগ্লা, হলিবাম মহন্ত, পূর্ণকান্ত 
দেবশর্মা, দর্গাপ্রসাদ দত্ত প্রভাতি সাহাঁতাকগণ সমধিক প্রাসদ্ধ। 
অরুণোদয়ই অসমশরা ভাষায় প্রথম পান্রকা ও সমালোচনী। সাহত্য "বিজ্ঞান 
ইতিহাস পুরাতন কথা ও পাশ্চাত্য সভাত র দানকে অসনীয়াদের গোচর করাইবার 
জন্যই এই পাকা মিশনরীদের দান। এই পাত্রকা সবশ্রেণীর মনে এমন আলোড়ন 
জাগাইয়াছিল যে ধনী নির্ধন' আভজাত ও সাধারণ সকলেই আগ্রহের সাহত এই 
পান্রকা পাঠ কারত। এমন বি অজ্ঞ জনসাধারণ সব পান্রকারই নামকরণ করিয়াছিল 
'অরদণোদয়' | 

এই যুগের সাহিত্যের সম্পূর্ণ বিচার-বিশ্লেষণ না করিলেও দ7'একটি 'নিদর্শনে 
ইহার পৃরোগামন গাঁত ও চিন্তার ধারা, আ্গকের পারবর্তন ও রচনাশৈলশর 
বোঁচন্র্, কোন্‌ দিকে চলিয়াছে তাহা বুঝা যাইবে। 


৫৬ অসমীয়া সাহত্য 


ভোলানাথ দাসের 'সীতাহরণ কাব্য, 1 
কুলমাঁণকে অনুসরণ করিয়াছে__ 


সে হ রামারণ শীত 
গাইবে বাণ্চিছো আম মূড় আকিগ্চন 
অশন্র 


যে ছন্দে গাইলা-বহ্‌ মধুময় গীত 
তব অনঃ্্রহে-আঁত "প্রয় পূত্র তব 
শ্রীমধুসূদন বঙ্গকাবিকুলমাঁণ। 


এই কাব অত্যন্ত স্বদেশপ্রাণ 'ছিলেন। বঙ্গকাঁব হেমচন্দ্রের মত 


হে আসামবাস 


চির নিদ্রা এঁড় মেলা চকু দুটা। 


তাঁর 'মধৃহাঁস' নামক কবিতা শিশুকাকলীর মাধূর্যে ভরা, মেঘকে বাঁলতেছেন-_- 
'অমৃতেরে দেহ ধুই?। 
কবি চন্দ্রকমার আগরগয়ানাম কাবতায়ও এই স্বদেশপ্রীতির ঝঙ্কার বেদনায় 
বালিতেছেন-__ 


মূর্ত হইয়াছে। 'তানও 
দক আছে তোমার অসমীয়া ভাই 
ধন মান জ্ঞান পেলালা কত 
ক 'দ পূঁজবা জগতচরণ 
'নিঁচন্তা উপায় শ্রী হল হত। 
তাঁর 'তোঁজমলা' কাব্যে সেই চিরন্তন সতা ব্যস্ত হইয়াছে 'সবার উপরে মানুষ সত্য'-_ 
জয় হোক মানুষের : 
মান্হর নাও মানূহর ভাও 


তাঁহার 'জলকু*বরণ" কাব্য রোমান্টিক নিসর্গ বর্ণনা। আবার_. 


গলত হীরক খোপাঁত মাঁণক হাঁহত মুকুতাপান্তি 
নীলোংপল হাতে. চরণর পাশে শঙ্কর ধরল কান্তি 


প্রাচীন বৈষব কবিদের পদে পদে স্মরণ কবাইয়া দেয়। 


বর্তমান ঘুগ ও ভাঁবষ্যতের ইঙ্গিত এ 


আবার 'দপোন' কাঁবতাতে কানে কানে কথা কওয়া 'বরহবেদনার বাণশটি কাব্যে 
মূর্তি লইয়াছে, কুমারী মনের একটি স্নিগ্ধ ছবিতে রসে ভরপূর-- 


আছিলো একদিন ধেমালি মগন 


কুমলনয়া বয়সত 
নাচি নাচি ডর পাঁখলাটি আহ 
কলোহ মোর কাণত-_ 
যেন 'বসন্তরাগেন যাঁতিতালাভ্যাং, একট যৌবনস্পন্দনের ছাব। 


আর একজন সাহাঁত্িক আগরওয়ালা ছিলেন। তাঁর ব্রহনযান্রীর ডায়েরী 
175. 17017098185 এর 9০100 14804 নামে কাঁবতার ভাঙান, সুখর ঠাই, দেবকন্যা 
মানবী বেশেরে, জীবনসঙ্গীত প্রভাতি কবিতা প্রাসাম্ধলাভ কীরয়াছে। 


প্রাচীন যুগের মত এই যুগেও নাটকের আদর ছিল! বিষয়বস্তু কিন্তু 
পৌরাণিক কাহিনী । লাম্বোদর বরার শকুন্তলা ও দদর্গাপ্রসাদ দত্তের বৃষকেতু এই 
দুইটি নাটক সাহাত্যিক পর্যায়ে উন্নত হইয়াছে বলা যায়। রাজদর্শনে শকুণ্তলার 
মনের তপোবন-বরোধী ভাবের আভাস নজ্যোংস্নাই নতুন ফুলরূপ রি 
পাইছে, এবং শকুন্তলার বর্ণনা “তলওাঠাঁট লতার কুশাড় পাতব দরে রঙগা 
(ওম্ঠরঞ্জনখ),, হাত দু কোমল শখা তুল্য, আরু সর্বাঙ্গত ফুলর 'নাচনা মনোহর 
যৌবন 'বিকাঁশত--মাঁটর ভিতর পরা 'চিকামিকীয়া বিজূলী ওলায় নে--কবির 
রসজ্ঞানের পারচয় দেয়; ১৪৭70 5 'নেমারর নেমারিব। 
সর্তেও আশ্রমকন্যার বুকে মীনকেতনের শরেই পর্যবাঁসিত হইল-মহাকাবি কাঁলদাসের 
এই যে অপর ভঙ্গী ও নাটকীয় গাত তাহা এই নাটকে পাইনা সত্য 'িন্তু মোটের 
উপর কবির নাটাজ্ঞান ক্ষীণ নয়। বৃষকেতুও পৌরাণিক নাটক। 'কিল্তু বৃষকেতুকে 
নাট্যকার শুধু কথার আতিশয্যে পূর্ণ জ্ঞানী করিয়া তুলিয়া ও কসের জন্য দেহ 
ক্ষণস্থায়ী মাংসাঁপিন্ড, মিলে ছাই হইবে না হয় ঠপপশীলিকায় খাইবে ও ব্রহন্নশাপে 
কার ফি হইয়াছল তাহার সূদশর্ঘ তাঁলকা 'দিয়া নাটকীয় রসবোধ ব্যাহত 
কারয়াছেন। কর্ণ শুধু ভাঁবতেছেন_আহা মোর বোপাই কেনে জ্ঞানবান।, 


আবার রসসাহত্য ও প্রবন্ধগৌরবে “সদানন্দর কলাখুমাঁট', “সদানন্দর নতুন 
আঁভধান" শ্রীলক্ষমনাথ বেজবরুয়ার 'কিপাবর বরুবার কাকতর টোপোলো--পুরাঁণ- 
তত 'অসমণয়া জাতি ডাঙ্গর জাত' প্রীত প্রসিদ্ধ। 


সদানন্দ বাঁলতেছেন--“হে 'বলাতধ সরস্বতী আই, তুমি মোক 1৪০৭ অনুগ্রহ) 
করা'। 'বিলাতী দেবশসরস্বতীর সঙ্গে দেখা কাঁরতে গেলে তানি বাঁদ ড্যাম নিগার 
নোটভ বালয়া তেড়ে উঠেন তাহা হইলে জরে পাঁড়বার সম্ভাবনা । প্রবন্ধক্ার রাঁসিক, 
1তান চিঠির শেষে সাক্ষর করিতেছেন__ 


0 2900 17056 
ময় পাঁও এ সম্দ্রম হবলৈ 
মহাশয় 
আপোনর আধকতম বাধ্য চাকর 
স্যডানন্দ 


&৮ অসমীয়া সাহত্য 


সদানন্দের নতুন আভধানেও বিদ্রুপের কশাঘাত-_ 

বাবু মানে হইতেছে বাব+উ যার বাব আছে। যার মুখত সদাই ইংরাজ' 
কথা, ককালত আতি পাতলা মলমলর ধুতি, মুখত মধু, পেটত 'বহ॥। ভন্ডামী, 
শপথ ডাঙ্গর প্রাতিজ্ঞা, 'মছাকথা আরু রাঁসকালি। স্বাধীন ব্যবসার এড়া, আপোন 
জাতক ঘিনোবা, যার আকাত্খা চাকরী আরু উপাধিলাভ ইত্যাঁদ ইত্যাঁদ। 

অসমীয়া সাহিত্যের এই যুগের বা হইতেছেন শ্রীলক্ষমীনাথ বেজবরয়া। 
1তাঁন একাধারে কাব, গল্পলেখক, রসসাহাত্যিক, স্বদেশহিতপ্রাণ। 
তাহার উপর তিনি নূতন কাঁরয়া টি ডি ও শঙকরদেব-মাধবদেবকে উনাবংশ 
শতাব্দীর শেষ ভাগে ও বর্তমান শতাব্দীর প্রথমে অসমীয়াদের মনে পুনঃপ্রাতাত্ঠত 
করেন। তান ভিকেন্সের দপিকউইক পেপাবের অনুকরণ করেন 'কৃপাবর বরুয়ার 
ওভতাঁন'তে। আবার দোঁখ জৈোমাঁন ধর্মপক্ষীকে প্রশ্ন কাঁরতেছেন, চুলি দাঁড় 
আর গোঁফের উৎপাত্ত কিরূপ । কোকিল মৎসস্য লক্ষণং 'বিদ্যতে অন্র হাত দাঁড়। 
চলতি বায়ুভরণে হাতি চুঁল। গো কলতান্রঃ গোফঃ ইতি দুগ্ধবোধঃ। লেখক প্রত্ব- 
তত্বের গবেষণায় বোস্টন শহরে অন্টন বন্তৃতায় দাঁড় নিবারণী সভার স্থাপনায় “তেও 
বিলাকর ভিতরত যার দড়ীয়া 'গারয়েক আছে, তে*ও তে'ওর স্বামীক হয় নিদড়ীয়া 
কারব না হয় তে*ওক পারত্যাগ কাঁরব। 


তাঁহার “অসমীয়া জাতি ডাঙ্গর জাতি আর একটি রস রচনা। কাব সখেদে 
বাঁলিতেছেন_ 

“আমার নাই কিঃ উমানন্দ আছে, কামাখ্যা আছে, জয় সাগরের দল আছে, 
শবসাগরের দল আছে, ব্রহয়পুত্র আছে, দশীখো আছে, অসমীয়া শেক্সাপয়ের আছে, 
অসমীয়া শেলী আছে, অসমীয়া পপ- অব বম আছে, অসমশয়া মার্টন লুথার 
আছে। অসমীয়ার কলকারখানা বা নাই? কুশহয়ার পেরা কলর পরা এন্দুর মরা 
কললৈকে, বাঙ়ীষে ধাপে অসমীয়াৰ কলর অন্ত নাই। 'িবলাতত টেমচ আমার 
দখো, খিলাতত জাহাজ আমার খেলনাও .. | 


মোমাই তামূলী বরবরুয়া, আনি ভগদত্ত, নরনারায়ণ রজা.. অনন্ত 
কান্দলন, মাঁণরাম দেবান, শহকতর 
এই এটাইবোর অসমীয়া তেন্তে টির ক্যা ম্যাংতা হেয়' অসমত পকা ঘর 
নাই-- 
সেই বারে পাহরে যে অসমত ভূ'ইকপ আছে। আকৌ কয় অসমীয়ার টকা 
নাই 
অসমীয়া মানুহ মৌন মূর্খ হোবা নাই যে টকা উপার্জন কার িন্তচর্চা 
বড়াই অনর্থর গট [িশচলব কারণ অর্থমথনথ'ং ভাবয় নিত্যং।” 


অতান্ত ঃখ ও. বেদনার সঙ্গে কাব এই 'চন্র আঁকিয়াছেন। আবার আতি 
উচ্চাঙ্গের দলারক কাঁব হিসাবেও সাহত্যসম্াট বেজবরুষা খ্যাত। তাহার একাঁট 
উদাহরণ 'দিতোছি-- 

সন্ধ্যার এক 'বাচত্র ছাঁব কাঁৰ আমাদের চোখের সামনে ধাঁরতেছেন। রবীন্দ্রনাথের 
'নামে সুন্ধা তব্রালসা, সোনার আঁচল খসা' আমরা পাঁড়য়াছ। যেন তার পরের 
কথা কাঁবর মনে উদয় হইতেছে- মন্থঠ আসিতেছে, দূরে তার নৃপুরপবান শঝাঁলি 


বর্তমার্ন যুগ ও ভবিষ্যতের ইত্গত ৫৯ 


নৃপুরর রূপ ধার বাজে পায় রুণু জুন কাঁর' 'জোনাক পর্বা সাতসাঁর জবলিছে 
[ডাঁঞ্গত শারীশারী 'জাঁলাঁকনি' ধরয় চকুত' চক্ষুতে ঝিলিক লাগাইয়া দিতেছে__ 
আকাশে ধ্রুবমণ্ডল সস্তার্ধ উদয হইতেছেন, দেবালয়ে আরাতি হইতেছে, হণবধহানিতে 
মন পাবিন্র, মৃদঙ্গ গোমুখ কলতাল বাঁজতেছে। আবার 'মরমে মরমে মরম গড় 
বান্ধনী বোলে মছাই', 'সুগোল সূঠাম সবাল বাঁলত বাহু জঙ্ঘা উরু কর' রস- 
1স্নগ্ধতার বৈষ্ণব কবিকেও হার মানাইয়। দেয়_- 


কি কাম দীঘল মেঘ বরণীয়া সাগরর টউ চুল 
প্রেম পগলার হয় তবণী বার পায় গই তি 
মৃণাল দুবাহু কাম সাঁধব মত্ত প্রণয়খর ডোল 
মিহি মউমাত বিরাধর বাঁহ? বাঁখ করি মুঠভোল। 


'পদ্মকুমারী' উপন্যাস হিসাবে সার্থক না হইলেও তখনকার 'দনের বাংলা উপন্যাসের 
অনুকরণ ।-_ 
প“পাণ্ক সেই ছোরালীজনী কোন আপনি চান পাইছেন 2 পাঠক অলপ থর 
হওক লাহে লাহে সকল প্রশ্নের উত্তর পাব..”৮ 


কিন্তু বেজবরুয়া গৌহা'ির এমন স্ন্দর বর্ণনা 'দিদ্াছেন যে অনান্ধ কোথাও 
তেমনাট প1ওয়া যায় না। 


“প্রকৃতির কাম্যকানন, গগনভেদন পর্বতমালারে পারবেম্টিত পাঁবশ্ সালল ব্রহ্ম 
পূুন্ন নদর পাব জলেরে বিধোৌতি, অসংখ্য তাঁথস্থানেব সমাকীর্ণ..যার 
প্রাগজ্োতিষ নাম ভুবনাবাদত, যার পজা ষোল হাজার কনাব আধপাঁত পাঁথবীর 
পুত নরকাসুর আরু মহাভাপতর যুদ্ধর বখ্যাত হস্তী প্রথারোহী মহাবীব বদ্ধ 
ভগদত্ত, যি এ নীলাচল পবতিত মহামায়া ভগবতণীর প্রধান পাঁঠস্দান 
কামাখ্যা বর্তমান,.. যয গুবাহাঁটর আঁগ্নকোণের সম্ধাাচল পর্বতত 'তসন্ধা 
পারপৃত হয় বাঁশষ্ঠ মানর আশ্রম...... যি গুবাহাঁটর বেলতলা নামেরে স্থান 
ষাম্টসহত্র শিষ্য পাঁরবোন্টিত মহামুন গাল্ববর অমৃত 'নিষাঁণ্দনী বেদধবনিরে প্রাতি- 
ধ্বনিত হৈছিল, পূজণীয় গোকর্ণ খাঁষির সামবেদ গীঁতত যে গুবাহাঁটি হাজো নামক 
হয়গ্রীব মাধবর পূণ্যভূমির কর্ণ আগ্লৃত।” 


তাঁহার “দণ্ডনাথের ফূল”, “সাধনা”, “চিন্তাহরণের সংসার চিত”, “বটি 
আইর সাধ্‌”, “পাচনি”, “কদমকলি”, ইতাঁদ প্রাসম্ধ। “তেওুর এই হাঁহি, এই 
রস খলখলাই ছলছলাই বৈ আহিছে নানারপে নানা ভাঞ্গ মারে”। 

'অ মোর আপোনর দেশ' জাতীয় সঙ্গীত তাঁহার অক্ষয় কীর্ত। 


রজনশকান্ত বরদলৈর 'মনোমতী', শমরিজিয়রী”, শনর্মল ভকত', রাধারাক্ঃণণর 
রণ” ও 'তাম্রে*্ববীর মান্দর' সমাঁধক প্রাসদ্ধ। মনোমতী বা ময়নামতাঁতে সখী 
প্রমীলা রাঁসকা, সে বলে প্রাণ নেওয়া বা দেওয়া ওসব যাক “সাথ মই িশাচক্‌ 
ধান্দরের দরে নছুরাম। বেণুধর  রাজখোয়ার 'সেউীত, কিবণ' একটি সামাজিক 
নাটক। পদ্মনাথ বড়য়ার 'ভানুমতী' গল্প হিসাবে আ'জকার পরিপ্রোক্ষতে খুব 
সচল না হইলেও একটা সক্ষম বেদনার ধানা ইহাকে কিছুটা রসোত্তীর্ণ কবিয়াছে। 
তাঁহার 'লীলা” নামক কাঁবতাঁটি আর একটা উস্ডু স্ভরের। প্রকৃতি ও পুর্ষের 


৬০ অসমীয়া সাহত্য 


মিলনকে অর্ধনারী*্বরের লীলা কল্পনা কারয়া ইহাকে কাব দারশ্শীনক উচ্চ তথ্যে 
লইয়া গিয়াছেন। এইরূপ মানবলশলা আরম্ভ হইল-_ 


প্রবাহিল প্রেমনদ প্রাতি শিরেশিরে 
উতাঁল 1ভতার এক আবেগ 'হয়ার.. 
অদ্ধঙ্গ মিলণে হায় অর্ধীঙ্গণী সতে 


রবীন্দ্রনাথের 'প্রাত অঞ্গ কাঁদে মোর প্রাত অঙ্গ তরে" ও সমধমাঁ অপূর্ব রসবিদগ্ধ: 
কাঁবতগুলকে স্মরণ করাইয়া দেয়। 


তাঁহাদের পরবরতঁ সাহাতাকেরা অপেক্ষাকৃত আধঁনক ও অনেকেই জীবত। 
তাঁহারা অসমীয়া রাঁসকজনের রসাঁপপাসা িটাইতেছেন। গল্পের আসর জ্বাঁড়য়া 
বাঁস্বয়া আছেন দণ্ডীনাথ কিতা, দৈবচন্দ্র তালুকদার, বীণা বড়ুয়া, আব্দুল মালিক, 
নৈলোক্য গোস্বামী প্রভাতি। জাতীয়তামূলক কাঁবতা শীলাখয়া লক্ষীনাথ অমর 
কণর্তি লাভ করিয়াছেন, তাহা পূর্বেই উল্লেখ করা হইয়াছে । এই যুগের প্রথম 
শ্রেণীর অসমীয়া কাবগণের মধ্যে বিহগী কবি রঘুনাথ চৌধুরশকে উচ্চ স্থান দেওয়া 
হইয়া থাকে। রঘুনাথ প্রধানতঃ প্রকৃতির কাবি। তাঁহার মধ্যে [07210 213210001) 
আছে-__তাঁহার কাছে প্রকীত ধরা দিয়াছে নব নব রূপে নব নব উন্মেষে। “সাদর, 
“কেতেকী", 'দাহকতরা', অনবদ্য রসের উৎস! নাঁলনীবালা দেবী ও ধরমেশ্বরী 
দেবী দুইজন প্রখ্যাতা মাঁহলা কাব, দুইজনেই অতীন্দ্রয়বাদী (005501০) | 
নালনীবালার “সপোনর সর", 'সন্ধিয়ার সুর ও ধর্মে*বরীর “ফুলর শবাই' গ্রন্থ 
বিশেষ দণ্ট আকর্ষণ করে। যতীন দুয়ারা "ওমর খৈয়ামের কাব। তাঁহার 
“আপোন সূর' ও থা কবিতা'ও প্রীসদ্ধ। বিনন্দ বড়ুয়া প্রোতিধবাঁন), নীলমাঁণ 
ফুকন (জ্যোতিকলা) আম্বকাগার রায়চৌধুরী তুমি), দৃগেবর শর্মা (অঞ্জলি), 
র্রকান্ত বরকাকাতি (জেবাল), ডিমেশ্বর নিওগ (ঁবাঁচন্তরা), অতুল হাজারকা (দশপালি), 
দেবকান্ত বরুয়া (সাগর দেখিছা), গণেশ গগৈ পোপরণ) প্রভৃতি কাঁবগণ কবিতা 
রচন। করিয়া অসমীয়া সাহত্যকে সমৃদ্ধ করিয়াছেন। 


আধুনিক যুগের অসমীয়া নাটকগুলিকে শ্রধানতঃ দুই ভাগে ভাগ করা যাইতে 
পারে। (১) মৌলক রচনা ও ৫২ রে তারতশয়' ও বিদেশয় শবাভন্ন ভাষা 
হইতে বহু নাটক অসময়া ভাষায় অন্দত হইয়াছে । তাহার মধ্যে শকুন্তলা, কুমার- 
সম্ভব, ম্যাকবেথ, মার্চেন্ট অব ভেনিস প্রভৃতির নাম করা যাইতে পারে। এই 
যুগের প্রধান নাট্যকারগণের মধ্যে আছেন হেমচন্দ বরয়া (কানয়ার কীর্তন), 
গুণাভরাম রোমনবমী), পদ্মনাথ গোহাই বড়ুয়া গোঁওবুড়া), নকুলচন্দ্র ভূঞা 
(বদন বড় ফুকন), কমলানন্দ ভট্টাচার্য নেগা কোঁয়র), অতুলচন্দ্র হাজারিকা কেরক্ষে্), 
প্রবীণ ফুকন মেণিরাম দেওয়ান)। 


অনুবাদ সাহত্যে শরৎচন্দ্রের দেবদাস, হ্যামসুনের ০702) ০1 276 3911 
মাটি আরু মানৃহ, রবীন্দ্রনাথের গজ্পঞ্চুচ্ছ, বাঁ্কমচন্দ্রের বিষব্ক্ষ অসমীয়া জন- 
সাধারণের দৃষ্টি পথে লইয়া আঁসিয়াছেন শলংএর চপলা বুকস্টল। হেমচন্দু 
গোস্বামী, সর্বেশ্বর বরকটকী ও রাজমোহন নাথ, সূযকুমার ভূঞা বেণুধর শর্মী, 
কালীরাম মোধ, 'বারাণ্ট বরুয়া, বাণীকণ্ঠ কাকতি, উপেন লেখার, িচ্বেমবর নিওগ 
সাহত্য, ইতিহাস ও সংস্কৃতিমূলক পৃস্তক ও প্রবন্ধের সাহাম্যে' অসমণয়া কৃষ্টিকে 


বর্তমান যুগ ও ভাবষ্যতের ইঙ্গিত ৬১ 


উজ্জ্বল কাঁরয়াছেন। অন্যানা প্রব্ধকারগণের মধ্যে ব্েলোকা গোস্বামী, উমাকাল্ত 
শর্মা, তীর্থনাথ শর্মা, মহেশবর নিওগ, প্রফুল্পদত্ত গোস্পামী প্রীতির নাম উল্লেখযোগা | 
নালনধবালা দেবীর সমতিতগর্থ ও কাশনাথ বর্মণের নার আধুঁনক অসমশয়া 
জাীবনশ-সাহিত্যের দৃখাঁন উল্লেখযোগ্য গ্রন্থ । 

1শশু সাহত্যে গ্রচ দেশর সাধু, ডোভড কোপারফিজ্ড, মাশিকী-মধুরীর নাম 
করা যাইতে পারে। 

রসসাহতো শ্রীযুন্ত হারপ্রসাদ বরুয়া ও শ্রীপীতাম্বররাজ মোধর নামও উল্লেখ- 
যোগ্য । শ্রীযস্ত কেশবনারায়ণ দণ্ত এ্রীতহাসিক প্রবন্ধে ও আীীজতেন্দ্রনাথ দত্ত সামাজিক 
প্রবন্ধে অসমীয়া সাহত্যকে সমদ্ধ কাঁরয়াছেন। 

এই একশো বছরের ইতিহাসে অসমণয়া সাঁহতো তিনাট ধবাশষ্ট প্রভাব 
পাঁড়য়াছে। প্রথমতঃ ইংরেজীর মাধামে ইউরোপান সাহতা দর্শন ও গবজ্ঞানের 
প্রভাব পাঁড়য়াছে, বিশেষ করিয়া মিশনরীঁদেব কল্যাণে ও সাহায্যে । দ্বিতীয়তঃ বাংলা 
ভাষা ও সাহত্য উনাঁবংশ শতাব্দীর ভারতবর্ষে এক নব জাগহীতর স.চনা করে। 
বাঙালশরা মহাভারতের কথাই শুনাইয়াছলেন_ভারতবর্ষের দিকে দকে সামাজিক 
প্রয়োজন ও সমসামাঁয়ক উত্তেজনার উধের্ উঠিষা। অপরের লাঞ্ছনা ও অবজ্ঞা হইতে, 
ক্ষুধার 'নর্মমতা হইতে, কুিক্ষার অন্ধকার হইতে ভারত-ইণতিহাসেব িবলক্ষমণকে 
তাঁহারা বরণ কারয়াঁছলেন শুধু নিজেব গোচ্ঠে ও গৃহে নয়, প্রাতিবেশল প্রদেশেও। 
ভুল ভ্রান্ত অহামকা তুচ্ছতা ক্ষুদ্রতা হয়তো ছিল, ?কন্তু সাংস্কৃতিক এই চেতনাকে 
উদ্বূদ্ধ করা বাংলার উনাঁবংশ শতাব্দীর অর্থ ভারভমাতার পাদপদ্মে। রাজা 
রামমোহন হইতে রবীন্দ্রনাথ শ্রীঅরাঁবন্দ 'ববেকানল্দ রামরুষ্। বঙ্কিম শরৎ ভারতের 
অন্য প্রদেশকে সাহত্যে দর্শনে চিন্তার মৌলিক গবেষণায়, সামাজক সংস্কারে 
প্রবৃদ্ধ করিয়াছিলেন। ইহার তরঙ্গ আসামে শ্রবেশ করিবে, ইহা যেমন অস্বাভাবক, 
নয় তেমাঁন অধৌকন্তকও নয়। 

তৃতীয়তঃ ইংরোজ শিক্ষা ও প্রসারের সঙ্গেসঙ্গে গবেষণাশবচারবিতকেরি 
মধা দয়া নজেদের প্রাচীন সংস্কাতির প্রাত একটা গভীর মমত্ববোধ জাগিয়া উঠল । 
নূতন কাঁরঘা বৈষব মহাপুর্ষদের কথা ও কাহিনী, সাহা ও দর্শন শাক্ষত মনে 
নূতন ভাব ও চিন্তার ধারা সৃন্ট কারল, সাহভ্যে তাহার প্রকাশ পাইল। 

বত্মান অসমীয়া সাহত্যের গাঁতি এই ন্রিধারার 'ন্রবেণনসঞ্গমে, এ কথা বাঁললে 
অত্যান্ত হয় না। ১৯৩৯ সালে অনাঁষ্ঠত অসম সাহত্য সম্মেলনের অভার্থনা 
সামাতির সভাপাতর ভীস্ত উদ্ধৃত কাঁবয়া দিতেছি! পরবতী" বারো বছরের 
যুগান্তকারী ইতিহাপের আলোড়ন সমস্ত জগতের সব সাহতাকে প্রভাবান্বিত 
কারলেও মোটামুটি তিনি তখন যাহা বালয়াছিলেন আজও তাহা প্রফুজ্/ 


“পাশ্চমশয়া খিলখা আমার দেশলৈ নিজার আহে ঘাই কৈ ইংরাজী ভাষায় জারয়তে । 
কাজেই নতুন ধরণর এই লিখাই প্রাতিভাবান বাঙ্গালী লিখক সকলকো উদ্বুদ্ধ 
কাঁরলে। আমার দেশত প্রভাব আছে বঙলারো, ইংরাজশীরো 1” 


অর্থাৎ ইংরাজ? ভাষার মাধ্যমেই পশ্চিম দেশীয় লেখার সাহত আমার দেশের 
পাঁরচয়। প্রাতভাবান বাঙালশ লেখকরাই এই নতুন ধরনের লেখায় সকলকে উদ্বুদ্ধ 


কারয়াঁছলেন। 
তান একট উদাহরণ দেন-_গল্প নামাঁট লওয়া হইয়াছে বাংলা দেশ হইতে, কিন্তু 
সকলের সমন্বয়ে ইহার সংন্টি ণকছু মান গজ্পর ধরণ অবশ্যে অল্প পুরাঁণ'। অন্য 


৫ 


৬২ অসমীয়া সাহত্য 


একজন সমালোচক বলিয়াছেন 'সব গণ্পেরই ঘটনা যেন বাংলা দেশের- অসমীয়া 
[বশেষত্বের ছাপ পড়ে না । এইরূপ সমালোচনার মূল্য নাই একথা 'নরপেক্ষ সমালোচক 
বালিতে পারেন না। আরো আধূনিক যুগের সাহিত্যের কথা এখানে বিচার 
হইতেছে না। অসমীয়া সাহত্যেও কণ্টিনেণ্টাল সাহত্যের ছাপ পাঁড়তেছে এ বিষয়ে 
সন্দেহ নাই এবং ন্যুট হ্যাঘসুন প্রভীতি সপ্রাসদ্ধ লেখকদের পুস্তকের অনুবাদও 
প্রকাশিত হইতেছে। মনে হয়, ভাবষ্যতে অসমনয়া সাহত্য বাংলা, ইংরেজি ও প্রাচীন 
বৈষ্ণব কবিদের প্রভাব কাট্াইয়া বিশ্বসাহিত্যের সাহত যোগ রাখিয়া, স্বয়ম্পূর্ণ 
সাহতে। পারণত হইবে, আজ তাহারই প্রস্তুতি চলিতেছে। 


